UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA
CENTRO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS
MESTRADO

JOSE CARLOS DA ROCHA

EXPERIENCIAS POETICAS EM ARTE EDUCACAO COM
ADOLESCENTES NO
CENTRO DE INTERNACAO FEMININA

Dissertacao apresentada ao Curso de Pos-
Graduacdo em Artes Visuais do Centro
de Artes, da Universidade do Estado de
Santa Catarina, como requisito parcial
para obtencao do titulo de Mestre em Artes
Visuais.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Jociele Lampert

FLORIANOPOLIS - SC
2017



R672e

Rocha, José Carlos da

Experiéncias poéticas em arte educacdo com adolescentes
no centro de internacdo feminina /José Carlos da Rocha. -
2017.

480 p. il. color ; 29 cm

Orientadora: Jociele Lampert

Bibliografia: p. 255-258

Dissertacgdo (Mestrado) - Universidade do Estado de Santa
Catarina, Centro de Artes, Programa de Pdés-Graduagdo em
Artes Visuais, Floriandpolis, 2017.

1. Arte - Mulheres na Arte. 2. Artes - Aspectos Sociais.
I. Lampert, Jociele. II. Universidade do Estado de Santa
Catarina. Programa de Pb6s-Graduacdo em Artes Visuais. III.
Titulo.

CDD:704.042 - 20.ed.

Ficha catalografica elaborada pela Biblioteca Central da UDESC




JOSE CARLOS DA ROCHA

EXPERIENCIAS POETICAS EM ARTE EDUCAGCAO COM
ADOLESCENTES NO
CENTRO DE INTERNACAO FEMININA

Dissertacao apresentada ao Curso de Pds-Graduagao em Artes Visuais, na linha de
Ensino das Artes Visuais, do Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa
Catarina, como requisito parcial para obtengao do titulo de Mestre em Artes Visuais.

Banca Examinadora:

Orientadora:

Prof.2 Dr.2 Jociele Lampert
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC - SC

Avaliador Externo:

Prof.2 Dr.2 Sumaya Mattar
Escola de Comunicacao e Artes — ECA - USP - SP

Avaliador Interno:

Prof. Dr. Vicente Concilio
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC - SC

Suplente Avaliador Externo:

Prof.2 Dr.2 Helga Corréa
Universidade Federal de Santa Maria - UFSM - RS

Suplente Avaliador Interno:

Prof.2 Dr.2 Raquel Stolf
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC — SC

FLORIANOPOLIS - SC
2017






Dedico esta pesquisa as pessoas que
estdo impedidas de conhecer a Arte como
forma de liberdade.






AGRADECIMENTOS

A Deus e aos meus pais, Pedro e Zuleima, em memoria, pela oportunidade de
nascer, viver, conhecer e aprender as coisas deste mundo.

Aos meus entes queridos que partiram, especialmente minha esposa, Marlene.

Aos que convivo, filhos Luciana e Maico, genro Jorge, e aos que chegam
renovando a vida, como a neta Yasmin, os quais fazem parte da minha constituigao.

Aorientadora, Prof.2 Jociele Lampert, pela confianca, debates, e pela oportunidade
de desenvolver a presente pesquisa.

Asparticipantes destapesquisa, pelacolaboracdoe dedicacdo, porcompartilharem
suas experiéncias e memorias; sem elas nada seria possivel: Dudah Boladona, Jana
Ruiva, Janaina Menorzinha, Menor Cachoeirinha, Pérola, Pikena, Puka, Tati e Yasmin
Kezi.

Aos mestres convidados para a Comissao Examinadora: Sumaya Mattar e
Vicente Concilio, pelas leituras, sugestdes e colaboragdes preciosas.

A querida professora Juliana Crispe, uma fonte de estimulo que me impulsionou
a buscar novos conhecimentos sobre a Arte.

Aos professores e funcionarios da Universidade do Estado de Santa Catarina -
UDESC, pela oportunidade de propiciar o Mestrado em Artes Visuais de referéncia e
qualidade.

A Secretaria de Estado da Justica e Cidadania de Santa Catarina, Departamento
de Administracdo Socioeducativa, aos administradores do Plantdo de Atendimento
Inicial no Centro de Internacdo Feminina — Floriandpolis, pela oportunidade
propiciada de desenvolver esta pesquisa com as adolescentes em conflito com a lei,
especialmente a pedagoga Flavia Silva Pedro e Heronildo Manoel de Andrade, e aos
demais funcionarios da Instituicao.

Aos amigos artistas do Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke e do
Mestrado em Artes Visuais da UDESC, que permitiram ampliar meus conhecimentos
tedricos e praticos para o Ensino das Artes Visuais.

A Zulma Borges, por sua acuidade na revisdo textual e pelas sugestdes.

Aos livros, textos, artigos, pinturas, filmes, desenhos, esculturas, leituras, cursos,
exposicoes, dangas, teatros, viagens, dissertacdes, imagens, teses, musicas, museus,
performance, que contribuiram para ampliar e aprofundar meus conhecimentos,
percepcoes e reflexdes sobre a Arte.

Agradecimento especial

A estimada Professora Jociele Lampert,
que acreditou no meu sonho.






Por ser a realizagdo de um organismo em
suas lutas e conquistas em um mundo de
coisas, a experiéncia é a arte em estado
germinal.

John Dewey, Arte como experiéncia
(2012).

Chegar até aqui € uma bengado, sou
eternamente grato por esta experiéncia,
pois o0 conhecimento pode germinar,
crescer, florescer e frutificar a qualquer
tempo em todas as estacdes da vida por
meio da Arte.

Jovem artista-pesquisador-professor de
63 anos — Rocha — primavera de 2016.



10



RESUMO

Este estudo trata de reflexbes e experiéncias do Ensino das Artes Visuais com
adolescentes de quinze a vinte e um anos em conflito com a lei, internadas na unidade
publica prisional fechada denominada Centro de Internagdo Feminina (CIF), uma
instituicdo socioeducativa, em Floriandpolis, Santa Catarina, Brasil. Esta pesquisa
partiu do desejo de compartilhar e vivenciar saberes sobre a Arte nesse espago,
como artista e educador, com o objetivo de ressignificar pregnancias da memoria e
experiéncias singulares e estéticas das adolescentes tolhidas de liberdade. Mediante
o desenvolvimento de processos artisticos propostos, consideram-se as conexdes
entre a narrativa, o desenho, a pintura, a monotipia, a cianotipia e a fotografia como
construcdo de fazer emergir as experiéncias significativas que permaneceram
imanentes nas memoérias das adolescentes. Nesse sentido, procuram-se conceitos
nos estudos tedricos de Almeida (2009), Barbosa (2015,1991), Bergson (2010), Irwin
(2013), Baudrillard (2004 ), Foucault(2014), Eisner(2011), Benjamin (1995), Poel (1981),
Freire (1996) e Dewey (2012), que abordam questdes referentes a presente pesquisa.
Nessa direcdo, busca-se encontrar novos caminhos para desenvolver dispositivos no
Ensino das Artes Visuais, levando em consideracédo o processo artistico como forma
de romper barreiras do conhecimento, desenvolver a capacidade de ver, aprender,
pensar, expressar e refletir criticamente sobre as préprias producdes artisticas, bem
como melhorar a autoestima e aprimorar o senso critico das adolescentes que estao
fora do meio académico. Como forma de avaliacdo e observacdo dos resultados
encontrados, utilizam-se formularios com perguntas sobre os exercicios contidos no
desenvolvimento do Plano de Ensino Arte Educagéo planejado para esta pesquisa.
Demonstram-se dois movimentos: um sobre os trabalhos artisticos e narrativas sobre
memorias e experiéncias elaboradas pelas adolescentes, e outro, no encontro de
experiéncias, reflexdes criticas, observacdes e percepcdes como artista-pesquisador-
professor. Nesse contexto, a pesquisa de campo buscou encontrar respostas e
perguntas, proporcionando intersec¢ées na construgdo de novas subjetividades e
ressignificagdes por meio do Ensino das Artes Visuais.

PALAVRAS-CHAVE: Experiéncia poética. Arte e Educagao. Reclusdo de Adolescen-
tes. Ensino das Artes Visuais. Memoria.
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ABSTRACT

This study treats of reflections and experiences of teaching of the Visual Arts with
adolescents from fifteen to twenty-one years in conflict with the law, admitted in public
closed prison unit called Female Hospitalization Centre (CIF), a socio-educational
institution, in Floriandpolis, Santa Catarina, Brazil. This research started from desire to
share knowledge and experience about the art in this space, as an artist and educator,
aiming to redefine its meaning pregnancias of memory and unique and aesthetic
experiences of adolescents become restricted freedom. Through the development of
artistic processes proposed, the connections between the narrative, drawing, painting,
the monotype, cyanotype and photography as construction of significant experiences
emerge that remained in the memories of the immanent teenagers in this sense, are
concepts in theoretical studies of Almeida (2009), Barbosa (2015, 1991), Bergson
(2010), Irwin (2013), Baudrillard (2004) Foucault (2014), Eisner (2011), Benjamin
(1995), Poel (1981), Freire (1996) and Dewey (2012), that address issues regarding
this research. In this sense, the aim is to find new ways to develop devices in Visual
Arts Education, taking into account the artistic process as a way to break barriers of
knowledge, develop the ability to see, learn, think, express and reflect critically on
their own artistic productions, as well as improve self-esteem and enhance the critical
sense of teenagers who are outside academia. As a way of assessing and observing
the results, forms with questions about the exercises contained in the development of
Art Education Teaching plan planned for this research. Demonstrate-if two movements:
one on the artwork and narratives about memories and experiences developed by
teenagers, and another meeting of experiences, critical reflections, observations and
insights as an artist-researcher-professor. In this context, the field research sought to
find answers and questions, providing intersections on construction of new subjectivities
and ressignificagdes through the teaching of Visual Arts.

KEYWORDS: Poetic experience. Art and education. Imprisonment of Adolescents.
Teaching of Visual Arts. Memory.
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Figura 1 - Diagrama Geral
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O LUGAR QUE PROCURO

Desde cedo, ainda crianca, sempre tive uma pequena nog¢ao de que a Arte
sempre acompanhava meus pensamentos, por meio da curiosidade, das figuras dos
livros, dos riscos e rabiscos que preenchiam todos os cantos das folhas dos cadernos,
da observagao dos desenhos dos gibis que vendia e trocava, das sessdes dos matinés
aos domingos, da viagem de trem cujos trilhos ndo apareciam e eu pensava que o
trem voava sobre as aguas, dos sabores das tortas e biscoitos levados nos passeios
de familia, das leituras dos livros e revistas em quadrinhos, dos brinquedos de madeira
que ocupavam a imaginagao, das revistinhas proibidas para menores, das pinturas
nas cartolinas, da tigela cheia de balas coloridas que ganhei de presente da minha
madrinha no Natal, da caixa de lapis de cor que ganhei do meu tio e que me fez sentir
um magico das cores, das oragdes em latim como coroinha, das leituras da cole¢ao
do mundo infantil, das histérias contadas pelas professoras, quando precocemente
e inesperadamente fui desacreditado no segundo ano escolar por uma professora,
por desenhar, como tarefa, uma arvore para homenagear seu dia. Diante de todos
0s meus colegas da escola, recebi a sentenga de mentiroso e impostor pelo desenho
apresentado como nao sendo meu, mas de minha mae. Decepcionado e triste, essa
experiéncia deslocou-me para outros caminhos longe do mundo da Arte. O mundo
onde tudo se movia de uma forma que me fascinava desmoronou, e fiquei sem
desenhar por muitos e longos anos. Quase uma vida.

Uma vida em que surgiu um novo tempo para construgdo de uma profisséo,
de uma familia, de percorrer caminhos longe do mundo das Artes. Tudo girava em
torno de outras finalidades e necessidades. Mas o desejo de explorar e conhecer a
poténcia da Arte sempre se manteve stand by ao passar dos anos, mas latente como
o0 magma de um vulcéo prestes a explodir. E essa oportunidade de voltar ao caminho
da encruzilhada que ficou no tempo recomeca com a Graduacdo no bacharelado
em Artes Plasticas, na Universidade Estadual de Santa Catarina, onde me despi de
todos os paradigmas e mergulhei no mundo das Artes. Pensei no lema de Juscelino
Kubitschek: “Cinquenta anos em cinco”. Era o comec¢o de um caminho, em que a
percepgcdo de um mundo novo estava para ser construido. Senti que a ponte agora
estava ligada e conectada a minha vida real e ndo mais sé no sonho. Passei a pintar
e desenhar full time. Era um passo dificil, mas como ja estava decidido, ficou facil
relembrar minhas habilidades guardadas ha tanto tempo. Estavam sendo retomados
0s primeiros passos de uma longa caminhada sem volta.

Ao mesmo tempo, tive varias experiéncias ao acudir nas necessidades
da enfermidade de minha esposa. Foi um periodo dificil, com um final triste. Sua
partida levou-me a envolver-me e a dedicar-me mais ainda ao processo artistico,
e nele encontrei a possibilidade de demonstrar e de externar meus sentimentos e
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reminiscéncias. Aos poucos, fui estudando artistas e suas obras, como Van Gogh,
Matisse, Kandinsky, Manet, Monet, Picasso, Vermeer, Rubens, Giotto, Hans Holbein,
Da Vinci, Velasquez, Cézanne, Paul Klee, Escher, Sophie Calle e muitos outros, cujas
obras me fascinavam em varios sentidos e percepcdes. Também interessei-me por
muitos filésofos, como Henri Bergson, Gilles Deleuze, Levinas, Foucault, Nietzche
e outros. Pela primeira vez em minha vida, visitei em uma sé vez as exposi¢coes de
artistas contemporaneos, impressionistas (CCBB), do Barroco (Caravaggio) no MASP,
e a 30.2 Bienal, em Sao Paulo. Uma experiéncia estética que marcou um divisor dos
meus horizontes, que se moveram e alargaram tanto, que quase perdi de vista onde
inicia e ndo sei onde termina. Assim, fui levado pelas multiplas possibilidades que
0 processo artistico propicia, de exteriorizar e desterritorializar meus sentimentos,
minhas lembrancas afetivas. Algumas disciplinas proporcionaram-me conhecer novos
horizontes para expandir e expressar, por meio do processo artistico, essas memoarias
e experiéncias.

Surge, assim, uma nova oportunidade de compartilhar com outros minhas
experiéncias. Encontrei novos professores que me apoiaram no transpor as barreiras
do passado, abrindo-se, assim, um mundo de possibilidades, realizando minha primeira
pesquisa por meio de desenho dos meus objetos afetivos, a relevancia de cada um
deles e as narrativas contextualizadas dessas experiéncias, tendo como ponto de
interesse as percepgdes e reflexdes que os objetos afetivos despertam e remetem
as memorias. Como considero somente as lembrangas espontaneas, as narrativas
das experiéncias e memarias provocadas pelos desenhos e textos partem da minha
experiéncia individual, em que cada objeto reflete um momento, um instante, uma
experiéncia, uma alegria, um aprendizado, ou uma lembrancga retida ou esquecida,
os quais sao representados no livro de artista Museu dos Objetos’. O resultado € um
museu de objetos que remete as experiéncias e reminiscéncias pessoais retornadas
e ressignificadas mediante processo artistico.

Nesse contexto, expresso experiéncias pessoais, que € possivel recordar,
por meio de desenhos conectados a textos, e permito-me adentrar novamente os
compartimentos fechados pelo tempo, descortinando o passado. Essas experiéncias
e trabalhos compartilhados agem como um dispositivo para provocar as experiéncias
e memorias de outras pessoas ao terem contato com meu trabalho. As varias
dimensdes das experiéncias revelaram elementos para compor dialogos distintos com
os campos de pesquisa para uma reflexdo multipla com pessoas que sensibilizam
suas experiéncias e reminiscéncias, possibilitando materializar suas narrativas
pelo processo artistico. E, nessa diregdo, a primeira pesquisa possibilitou que eu
caminhasse até o primeiro mirante do percurso como artista. Mas essa visao alcangou
outros mirantes mais além, um horizonte a perder de vista, com inumeras indagagcoes

1 Trabalho de Conclusdo de Curso — Bacharelado em Artes Plasticas — UDESC — 2013
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e curiosidades. Caminhando nessa direcao, surge a oportunidade de conhecer outras
possibilidades que o Ensino das Artes Visuais proporciona. Em busca de conhecimento
e aprimoramento do papel da Arte no contexto do Ensino da Arte Educacgéao, questiona-
se como poderia expressar essas experiéncias com o processo artistico de uma forma
compartilhada para outras pessoas, fora do mundo académico, sobre a importancia
da Arte.

Surge, entdo, uma nova oportunidade de caminhar para encontrar um outro
lugar que procuro, no tempo e espago, nao s6 como artista, mas como pesquisador
e professor. Outras viagens mais longas realizaram-se em busca de novos saberes e
olhares sobre a Arte, principalmente com a visita na 56.2 Bienal de Veneza em 2015,
na Gallerie dell Accademia, na Colegcdo Peggy Guggnheim, no Monastério Armeno
Mechitarista, no Museu Louvre e Museu d’Orsay, na 32.2 Bienal de Sao Paulo em 2016,
e em lugares onde a Arte esta presente. No decorrer do Mestrado em Artes Visuais
2015-2016, novos artistas, tedricos e criticos de Arte estudados contribuiram para
aprofundar o conhecimento dessa pesquisa. A participagdo em cursos, exposicoes e
entrevistas propiciou a ver e perceber possibilidades possiveis e imaginaveis.

Para encontrar o lugar que procuro, desenvolvo esta pesquisa propiciada pelo
curso de Mestrado em Artes Visuais da Universidade Estadual de Santa Catarina —
UDESC, com a orientacao da Prof.? Dr.2 Jociele Lampert, na area do Ensino das Artes
Visuais, com o tema: Experiéncias poéticas em Arte Educacao: Centro de Internacao
Feminina, com adolescentes em conflito com a lei, em que busco e assumo uma nova
identidade, com uma nova dimensao formada por trés camadas em um s6 elemento:
artista-pesquisador-professor. E, ao mesmo tempo, procuro formas de ver e aprender
por meio de um olhar ressiginificado, como a figura da capa desta dissertagao,
trabalho de cianotipia, elaborado por uma das adolescentes e fotografado pelo autor
desta pesquisa. Um caminho novo e repleto de interrogagbes e duvidas apresenta-
se e expande-se a medida que avango na presente pesquisa, € questiono-me como
aprender a ver, conhecer, agir e sentir as possibilidades de experiéncias que a Arte
proporciona quando se desloca de artista para pesquisador e professor. E, nesse
sentido, busco o entendimento de pesquisa no conceito de Sumaya Mattar:

A pesquisa é, pois, compreendida como poderoso
instrumento organizador do processo de ensino e
aprendizagem, o que nao significa que o professor
tenha de se tornar um pesquisador no sentido cientifico
do termo, e sim que a aula, o curriculo e o proprio
processo educativo podem ser concebidos como
campos de investigacdo e experimentacdo, capazes
de gerar conhecimentos. (MATTAR, p.168, 2010).
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No primeiro capitulo, Caminhos Escolhidos, relatam-se meios para atingir os
objetivos da pesquisa, como o primeiro caminho, o Centro de Internagdo Feminina
(CIF) em Florianopolis, vinculado a Secretaria do Estado da Justica e Cidadania, como
local para realizagao do presente estudo. No segundo caminho considera-se o projeto
de Ensino de Arte Educagao elaborado para ser desenvolvido com as adolescentes.
No terceiro caminho aborda-se a metodologia da A/r/tografia, que utiliza o método de
hibridizacao e interconexao de texto com desenho, pintura, como forma de expressao,
percepgao e significacdo. No ultimo caminho escolhido, seguem conceitos e exemplos
de memodrias e experiéncias. Nesses caminhos escolhidos, esses fatores pavimentam
e direcionam a pesquisa ao encontro de resultados desconhecidos.

No segundo capitulo, Configuracdo de Experiéncias Poéticas, aborda-
se a dinamica das atividades desenvolvidas pelas adolescentes. Como primeira
atividade, a utilizagcado dos formularios dos questionarios para registrar as narrativas
contextualizadas de suas memorias e experiéncias, e dos trabalhos artisticos
elaborados. Compdem-se dos relatos das adolescentes com base nas suas narrativas
para desenvolvimento do processo artistico, carregadas de memdrias, experiéncias,
imaginacdes, afetividades, reflexdes, percepcbes e sentidos. Ao mesmo tempo,
sdo observados e acompanhados por reflexdo critica os resultados das acgdes
desenvolvidas em cada encontro, tanto pelas adolescentes como pelo pesquisador.
Na segunda subsecao apresenta-se um diagrama de cada adolescente nas oito
micropraticas. Na terceira subsecado, mostram-se os trabalhos expostos na propria
instituicdo ao publico, funcionarios e internos. E, por ultimo, apresenta-se reflexao
critica, observagao e percepc¢ao dos resultados obtidos nos encontros, como forma de
analise e conhecimento como artista-pesquisador-professor.

No terceiro capitulo, aborda-se o deslocamento como artista-pesquisador-
professor, e apresentam-se algumas experiéncias singulares nos deslocamentos
vivenciados pelo pesquisador para construir e corroborar a triade de ser artista,
ser pesquisador e professor numa so6 identidade, e o que o levou a expandir seus
conhecimentos e encontrar novos olhares nos lugares e caminhos percorridos
propiciados por esta pesquisa.

No ultimo Capitulo, o questionamento “Onde estou?”, pergunta que sempre gera
duvida depois de percorrer os caminhos escolhidos, gerando outra duvida, “Encontrei
o lugar que procuro? Sao as consideracgdes finais, com o questionamento “onde
estou” e “para onde vou”, uma reflexdo de todos os deslocamentos, desenvolvimento
e aprendizado na execugdao do presente estudo, questionando qual foi minha
experiéncia como artista-pesquisador-professor, o que aprendi, o0 que nao aprendi,
0 que deu resultado e o que nao deu, o que gostaria de ter feito mais nos encontros
€ como expressar experiéncias utilizando meios propiciados por processos artisticos
no Ensino da Arte Visual. Sdo respostas que busco e que geram mais duvidas e
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questionamentos, independentemente dos resultados encontrados e alcangados. E,
nesse contexto, procura-se ampliar e aprofundar conhecimentos e experiéncias para
estudo e pratica do Ensino das Artes Visuais.

Nesta pesquisa, utiliza-se analogicamente o modelo do sistema solar como
suporte grafico para apresentar as variaveis que constituem o campo de trabalho e
pesquisa, com suas conexodes e representagcdes, movimentos e interacdes conforme
representado no diagrama da Figura 2. Sao representagdes analdgicas dos elementos
da pesquisa, com varios planetas, satélites e com composi¢des diferentes, rotagdes
e translacdes, tempo e espaco, numa sincronia que reflete um sistema planetario
em harmonia e equilibrio. Assim, cada elemento representativo tem sua importancia
no desenvolvimento da pesquisa de campo. A narrativa aparece como uma forma
de contribuir para essa reflexao orquestrada, como outro viés significativo, aflorado
pelo esforco da memodria de ser e estar no mundo. O centro da pesquisa de campo
tem a mesma relagdo que a Terra tem com os planetas que circundam o sistema
solar, cada qual com sua representagao. A constituicado de cada representagao das
analogias de planetas esta configurada pela indicagao verbal de suas identidades
e fungdes. llustram-se, por exemplo, planetas com base tedrica, com metodologia,
compostos com seus satélites, que representam os caminhos escolhidos; outros
planetas representam deslocamento, como artista-pesquisador-professor e seus
satélites, e assim sucessivamente. No mesmo sentido, utiliza-se essa analogia entre
os capitulos, representada pelos diagramas das Figuras 1, 2, 13, 60 e 109. E, como
recorte, ilustram-se, por diagrama individual de cada adolescente (Figuras 40, 42, 44,
46, 48, 50 e 52), representacdes das acdes desenvolvidas, considerando também por
uma analogia espacial, em que as praticas interligam-se e movimentam-se como os
astros no espacgo. Tudo se movimenta nos sentidos de rotagao e translagdo. Assim,
como uma constelagao, configura-se esta pesquisa.

Nesse contexto, como artista-pesquisador-professor, procura-se, nessa
configuracado visual, mostrar todo o arcabougo da pesquisa do presente projeto,
configurando simbolicamente por uma criacdo analégica de um movimento e
representacdo de um sistema planetario, com seus diferentes significados e
deslocamentos dentro de um espago e tempo, em busca de novos conhecimentos e
entendimentos de diversos processos artisticos no desenvolvimento e aprimoramento
do Ensino das Artes Visuais.
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Figura 2 - Diagrama Caminhos escolhidos

31



32



33

1 CAMINHOS ESCOLHIDOS

ApOs varias experiéncias no percurso da Pdés-Graduacdo como artista, as
duvidas cresceram e impulsionaram para outros horizontes, em busca de lugares
para encontrar novas percepcgdes e reflexdes de ver, pensar e fazer diferente, a fim
de expressar e compartilhar meus conhecimentos e experiéncias sobre Arte. Esse
caminho escolhido a percorrer € como uma estrada com muitas placas de sinalizagbes
a observar, muitas pontes, aclives e declives, curvas, bifurcacdes, faixas indicativas,
tuneis, encruzilhadas, partes asfaltadas, outras de terra recoberto de pedras, isso
tudo se nao ocorrerem acidentes e nem faltar combustivel para chegar ao lugar que
procuro. Nessa escolha, s6 vou saber as condigdes desse caminho que vou encontrar,
percorrendo, vivenciando, experimentando, observando e refletindo a cada metro
deslocado, a cada dia transcorrido. Assim, meu caminho € como uma cartografia,
cujo destino planejado tem um lugar para chegar, mas nao sei 0 que vou encontrar,
nem respostas para as minhas duvidas e incertezas. Sei que essa minha viagem tera
surpresas, que o inesperado surge sem avisar, como um cruzamento de animais na
estrada, um pneu furado, ou uma tempestade de verao, ou um dia frio congelante.

Tudo isso enfrentaria se dirigisse sozinho, s6 com meus livros e trabalhos,
mas nao, o veiculo que dirijo € como um Onibus, cheio de caixas com suprimentos
muito diferentes , que fazem parte da expedicdo, e em cujos assentos estao pessoas
que participam em determinados trechos dessa trajetéria. Da base de controle e
monitoramento, recebo frequentemente orientacdo de como enfrentar as diversas
situagcbes e como obter melhores resultados nessa viagem, além de posicionar e
relatar as experiéncias.

No percorrer desse caminho sem atalho, abro as caixas com suprimentos que
me alimentarao e me manterdo durante o espago/tempo nesse deslocamento. Antes
da partida, abro as caixas com as instrugcdes basicas do roteiro dessa trajetéria, como
funcionara e como operacionalizar passo a passo, e como chegar ao lugar planejado.
Assim, penso eu, serdo desenvolvidas todas essas camadas que ora se sobrepdem
uma aoutra, oratrocam de lugar, mas todas estao interligadas e compdem a constituicao
desta pesquisa. Pergunto: Que dificuldades posso encontrar e como devo preparar-
me? Quais caminhos devo escolher? O que devo levar? Aonde pretendo chegar?
Sao questionamentos que me levam a buscar respostas, no Centro de Internagao
Feminina, na Arte Educacgao, na hibridizacdo de textos e desenhos da metodologia
da A/r/tografia e nos relatos de Memodrias e Experiéncias das adolescentes, como
possibilidades para desenvolver a presente pesquisa.
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1.1 CENTRO DE INTERNACAO FEMININA (CIF)

Onde realizar a pesquisa de campo? Foi escolhida uma instituicao publica com
objetivo socioeducativo, denominada Plantdo de Atendimento Inicial (PAl), que é uma
Unidade de Atendimento Socioeducativo, vinculada a Secretaria de Justica e Cidadania,
tendo como referéncia técnica e administrativa o Departamento de Administracao
Socioeducativa (DEASE). Essa unidade apresenta em sua estrutura duas alas: Ala
Masculina e Ala Feminina, situadas na Rua Rui Barbosa, n.° 561 (fundos), no Bairro
Agronémica, Florianépolis, Santa Catarina, Brasil. Foi considerada somente a Ala
Feminina como foco de estudo e pesquisa, que atende adolescentes entre 15 anos e
21 anos, por determinacao judicial de internagao provisoéria e definitiva no Centro de
Internacao Feminina (CIF), (Figura 3, 4 e 5). A missao dessa instituicao é a garantia e
efetivagcao de direitos dos adolescentes em conflito com a Lei e sua responsabilizacao
como cidadao e sujeito de direitos, bem como o estimulo ao desenvolvimento de
acgdes socioeducativas pautadas nos Principios de Direitos Humanos. As adolescentes
sdo provenientes de todo o Estado de Santa Catarina e tém todos os seus direitos
garantidos e preservados, conforme o Estatuto da Crianca e do Adolescente.

Apos varias correspondéncias entre a administragdo da Instituicdo e a
orientadora do projeto, Prof.2 Jociele Lampert (UDESC), foi aceito pela Instituicdo o
Plano de Ensino Arte Educagao, com o objetivo de utilizar o processo artistico na
busca de experiéncias singulares por meio de uma abordagem sobre a memoria e
experiéncias. Os fatores como as normas e regras da Instituicdo para atuar como
artista-pesquisador-professor sao diferentes do meio académico e escolar, exigindo
atengao e cuidado com a seguranca e fatores de riscos. A pedagoga Flavia Silva
Pedro apresentou todas as dependéncias da Unidade, a sala de estudo e pratica
para o Ensino e a biblioteca (Figuras 3, 4 e 5). E, por fim, fui apresentado ao grupo
de adolescentes, composto de oito adolescentes de 15 a 21 anos, as quais aceitaram
o convite de participarem dos encontros semanais. Assim, estava definido um novo
caminho a percorrer e a conhecer.



Figura 3 - Local da Instituigdo: PAI-CIF .2016.

Fonte: Propria

Figura 4 - Local interno da Instituicdo. Cela das participantes. 2016.

Fonte: Prépria
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Figura 5 - Local interno da Instituicdo para micropraticas. 2016.

Fonte: Propria

A Instituicdo tem suas normas e regimento interno com caracteristicas e
peculiaridades, pelo fato de ser uma instituigdo socioeducativa de regime fechado. Em
decorréncia da criagao da Secretaria de Justica e Cidadania em maio de 2011, houve
um reordenamento institucional do Sistema Socioeducativo Catarinense, culminando
com alteragdes nas nomenclaturas oficiais do Departamento e das Unidades de
Atendimento. Segue o organograma da Instituicdo e um recorte das normas do
regimento interno (Figura 6).

Figura 6 - Organograma da Unidade. PAI - CIF. 2016

Fonte: Regimento Interno da Instituicdo — Plantdo de Atendimento Inicial.
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A missao dessa Unidade é materializar os Principios e Diretrizes preconizados
na Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, na Lei Federal n.° 8069/90 - Estatuto
da Criangca e do Adolescente, no Sistema Nacional de Atendimento Socioeducativo
(SINASE) e demais Legislagdes e Tratados Internacionais correlatos, no tocante a
garantia e efetivacédo de direitos dos adolescentes em conflito com a Lei, bem como
em sua responsabilizacdo como cidadao e sujeito de direitos. Para efetivagcao da
Missdo, sdo necessarios os seguintes objetivos institucionais:

l. Estimular o desenvolvimento de agdes socioeducativas pautadas nos

Principios de Direitos Humanos;

[I.  Garantir agbes que visem a manutencao e o fortalecimento de vinculos
familiares e comunitarios aos adolescentes, potencializando-os para o
exercicio pleno da cidadania;

[ll.  Promover reflexdes, a partir dos parametros socioeducativos, que
possibilitem aos adolescentes outras perspectivas e projetos de vida,
objetivando o protagonismo juvenil;

IV. Propiciar a realizagdo de cursos de formacgado profissional junto as
instituicoes especificas;

V.  Desenvolver no espaco institucional valores que se pautem no cuidado
com o ser humano;

VI. Propiciar a formagao profissional continuada aos profissionais da Unidade,
junto aos setores competentes da Secretaria de Estado da Justica e
Cidadania;

VIl. Promover reunides periodicas com todos os servidores para estudos e
qualificacao profissional;

VIII. Garantir periodicamente reuniées de estudo de caso, a fim de acompanhar
sistematicamente o desenvolvimento dos adolescentes em cumprimento
das medidas socioeducativas (Regimento Interno da Instituicao).

O adolescente? em conflito com a Lei & o publico-alvo de todas as acgdes
desenvolvidas na Unidade. Assim, todas as agdes desenvolvidas devem objetivar
a valorizagao e potencialidades do adolescente na sociedade, na vida familiar, na
educacao e no trabalho. A acédo socioeducativa deve ser direcionada para a vida em
liberdade e ndo apenas para a adaptacdo do adolescente a condigado de privagao
de liberdade. O adolescente tem por direito ser orientado de todas as normas
institucionais que configuram a Unidade, as quais deverao ser explicitadas no Manual
doAdolescente. As adolescentes terdo todos os seus direitos garantidos e preservados,
conforme o Estatuto da Crianga e do Adolescente. Sao direitos do adolescente privado
de liberdade e encontram-se no Estatuto da crianga e adolescente.

2 O termo “adolescente”, neste documento, refere-se aos adolescentes do sexo masculino e as ado-
lescentes do sexo feminino.
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Sao deveres do adolescente na Instituicao:

I.  Cumprir as obrigacdes decorrentes de sua internagao na Unidade;

Il.  Tratar todos em uma relagao de respeito, tanto os integrantes do corpo
funcional como os demais adolescentes e seus familiares;

Ill. Favorecer o espirito de fraternidade, solidariedade nas relacbes com os
colegas, em clima de mutua colaboragao;

IV. Participar das atividades educativas programadas;

V. Preservar o seu quarto em condi¢des de higiene e organizagao;

VI. Participar das atividades obrigatorias;

VIl. Respeitar os horarios das atividades e rotinas;

VIIl.Permanecer em sala de aula durante a realizagao das atividades;

IX. Respeitar as normas e procedimentos institucionais;

X. Responsabilizar-se pelo cuidado e limpeza de suas roupas e pertences;

Xl. Responsabilizar-se pelo autocuidado;

XIl. Respeitar os demais adolescentes, funcionarios da Unidade e visitantes,
ndao sendo permitido atitudes e comportamentos preconceituosos,
discriminatérios, ofensivos, violentos, degradantes, aterrorizantes,
humilhantes e correlatos;

Xlll. Zelar pela manutengao e conservacgao patrimonial da Unidade (Regimento
Interno da Instituicéo).

Dos objetos pertencentes aos adolescentes, ndo sera autorizada a entrada de
aparelhos eletrénicos, uma vez que a Unidade possui tais equipamentos para o uso
coletivo. A entrada do ventilador sera autorizada para cada dormitério, disponibilizado
pela familia ou responsavel legal do adolescente. Nao sera permitida a venda, troca
ou empréstimo de qualquer pertence entre os adolescentes. A doagao de pertences
por parte dos adolescentes s sera permitida no momento do seu desligamento da
Unidade, os quais deverdo ser encaminhados & Equipe Técnica. E expressamente
proibida a posse de fésforos ou isqueiros, ou qualquer outro material que traga risco
de incéndio. Nas dependéncias da Unidade nao sera permitido o uso de: calgados com
cadargo, cachecol, meia-calga, reldgio, corrente, anel, pulseira, brinco, piercing, cinto
e oculos de sol. O uso de ténis com cadargo sera permitido somente nas atividades
esportivas orientadas e ficardo sob responsabilidade dos Agentes de Seguranca
Socioeducativa.

Todas as correspondéncias e fotos destinadas aos adolescentes serao
verificadas e autorizadas pelo Servico Social. As correspondéncias trazidas pela
familia nos finais de semana deverao ser colocadas em caixa apropriada para serem
analisadas pelo setor competente. As correspondéncias emitidas pelos adolescentes
deverao ser colocadas por eles em caixa apropriada disponivel na Unidade (de segunda
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a quinta-feira). As quintas-feiras, o Servigo Social recolhera o material expedido pelos
adolescentes e dara os encaminhamentos aos respectivos destinatarios.

Nenhuma correspondéncia enderecada ao adolescente sera entregue sem

a analise do profissional de Servico Social. Na auséncia deste, a analise sera de

responsabilidade de outro membro da Equipe Técnica. Deverao obedecer aos

seguintes critérios: A carta sera encaminhada em envelope lacrado, devidamente

carimbado, contendo uma rubrica do profissional que a liberou. As correspondéncias

dos adolescentes (cartas, bilhetes, etc.) ndo poderao ser lidas por outros profissionais

que nao pertencam a Equipe Técnica. Conforme exposto, algumas dessas normas
sdo observadas mais especificamente no desenvolvimento da pesquisa.

Qual a fungao do presidio? Encontro resposta no texto de Danilo Patzdorf:

E uma instituicdo desconhecida por quase todos os

brasileiros. Criada e gerida pelos governos federal

e estadual, seu funcionamento silencioso nos faz

esquecer de que as cadeias sao tao publicas quanto

as escolas e hospitais. Com orgulho, reivindicamos

a melhoria da educagao e da saude publica, mas

nos esquecemos de olhar para a penitenciaria ou

até, em alguns casos, defendemos a precarizagéo

dos espacgos prisionais para excluir qualquer

possibilidade de conforto para a pessoa presa.
(PATZDORF; apud MATTAR , 2016, p. 53).

Nesse sentido, confesso que desconhecia o local onde realizo a pesquisa,
mesmo morando na mesma cidade, e passando diariamente ao lado da Instituicao.
Fui conhecer somente quando propus compartilhar meus conhecimentos e duvidas
sobre a Arte em locais nao académicos. Embora esteja localizada numa das areas
mais valorizadas da cidade, € um lugar invisivel aos olhos dos passantes, por sua
discricao e acesso. Apesar de haver diferenga entre os termos e fungdes de presidio/
penitenciaria/centro de internacao, todos tém em comum a falta de liberdade.

Segundo Danilo Patzodorf apud Mattar (2016), poucos sao os textos juridicos
que tratam da funcdo da penitenciaria, ao passo que muito se diz dos deveres e
direitos da pessoa presa. Também ressalta que a criminalidade ndo € uma questao
moral, ética ou psicologica a ser resolvida, mas primeiramente uma conjuntura
de fatores sociais, histéricos, culturais e, sobretudo, educacionais, e compete aos
governos e a sociedade civil como um todo articular. Conclui que assisténcia ao preso
e ao internado é dever do Estado, objetivando prevenir o crime e orientar o retorno a
convivéncia em sociedade, e que cabe ao Ensino de Arte a fungéo de criar (e resistir)
para abrir outros vetores de subjetivacdo. Michel Foucault (2014) cita que principios
fundamentais sao conhecidos ha quase 150 anos como maximas universais da boa
“condicao penitenciaria”, que ainda hoje se esperam efeitos tdo maravilhosos e que
nunca se efetuaram realmente plenamente, como por exemplo de alguns principios:
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A detencdo penal deve entdo ter por fungao
essencial a transformacdo do comportamento
do individuo [...]. A pena privativa de liberdade
tem como objetivo principal a recuperagdo e a
reclassificacdo social do condenado (Principio
da corregao). Os detentos devem ser isolados ou
pele menos repartidos de acordo com a gravidade
penal de seu ato, mas principalmente segundo sua
idade, suas disposi¢des, as técnicas de corregao
que se pretende utilizar para com eles, as fases de
sua transformacao. (Principio da classificagao). A
educacao do detento é, por parte do poder publico,
ao mesmo tempo uma preocupacgao indispensavel
no interesse da sociedade e uma obrigagao para o
detento.(Principio da educagao penitenciaria). O
encarceramento deve seracompanhado de medidas
de controle e de assisténcia até a readaptagao
definitiva do antigo detento. Seria necessario
ndo s6 vigia-lo & sua saida da prisdo,[...], E dada
assisténcia aos prisioneiros durante e depois da
pena....(Principio das instituicbes anexas).
(FOUCAULT, p.264, 265, 266).

Constata-se que ha muitas dificuldades nos sistemas penitenciarios do Brasil,

tanto no espaco fisico, como na ressocializagdo dos apenados, conforme divulgacéo
dos meios de comunicagédo, que tem mostrado ultimamente essa realidade.

1.2 ARTE EDUCACAO

Como podemos expressar nossos desejos, sonhos, ilusdes, experiéncias e
ideias por meio da Arte? Como expressa-los, quando somos tolhidos de liberdade?

Como referencial tedrico basico para a pesquisa de campo quanto a Arte
Educacédo, encontro a professora-pesquisadora-artista, Ana Mae Barbosa (1991),
uma das pioneiras nos estudos e reflexdes sobre arte/educacao no Brasil, que revela
em seu livro A Figura no Ensino da Arte:

Arte ndo é apenas basico, mas fundamental na
educacgao de um pais que se desenvolve. Arte ndo
€ enfeite. Arte é cognigéo, é profissdo, € uma forma
diferente da palavra para interpretar o mundo,
a realidade, o imaginario, e é conteudo. Como
conteudo, arte representa o melhor trabalho do ser
humano. (BARBOSA, 1991, p. 4).

Nesse sentido, a Arte tem sua relevancia na vida do homem, proporcionando
seu desenvolvimento e crescimento como ser humano. Para Ana Mae Barbosa,
“algumas interpretagcdes de Dewey do conceito de arte como experiéncia consumatoria
exerceram grande influéncia nas escolas primarias no Brasil’. Para os educadores



41

brasileiros, cita: “a Arte € um meio de ajuda para formagédo do conceito e como a
fase final de uma experiéncia” (BARBOSA, 2002, p. 135). Nessa diregao, procura-
se desenvolver os exercicios programados no Plano de Ensino: Arte Educacéo,
utilizando o proceso artistico como meio de expresséo das experiéncias e memarias
das participantes do grupo de estudo e pesquisa.

Arte Educacgao: como aparece no meu trabalho? Como eu posso construir
expressividade da Arte com o outro? Considero aqui, como aporte teérico, Ana Mae
Barbosa, no seu texto publicado pela Faculdade Internacional Signorelli, com o titulo
Arte se Ensina?, que parodia Paulo Freire, dizendo:

[...] ninguém ensina nada a ninguém, aprendemos
uns com os outros, mediatizados pela experiéncia
que o viver e 0 mundo nos oferecem. Podemos,
sim ensinar a aprender. Antes a Educagédo se
concentrava em procurar ensinar a fazer Arte
e ai esbarrava nos problemas de talento. Hoje a
ambigcdo de ensinar Arte se ampliou, € 0os que
ndao tém especial talento podem desenvolver
sua capacidade de ver Arte, de aprender vendo,
interpretando, analisando — e assim podem tornar-
se mais capazes de analisarem a si mesmos, 0s
outros e o mundo ao redor. (BARBOSA, 2015.).

Conforme BARBOSA (1991, p. 32), o conhecimento em Artes ocorre na
intersecdo da experimentacdo, da decodificagdo e da informagao, e considera que
a metodologia de analise é de escolha do professor. O importante € que obras de
Arte sejam analisadas para que se aprenda a ler e avaliar a imagem. Essa leitura
€ enriquecida pela informagao histérica e ambas partem ou desembocam no fazer
artistico (BARBOSA, 1991, p. 37).

Outra forma de considerar as praticas artisticas como forma de Educagao na
construgdo humana, busca-se em Sumaya Mattar, que considera importante:

[...] os futuros professores de arte praticarem,
definerem e porem em agdo a esséncia e a
natureza do processo educativo em arte, ndo como
mera aquisi¢cao de habilidades ou transferéncias de
conteudos, mas como um processo dialégico, ético
e estético, essencialmente emancipatério, capaz
de envolver a pessoa em sua totalidade existencial
e social. (MATTAR, 2010, p. 171).

Como vivéncias de experiéncias estéticas, artisticas, o autor desta pesquisa
interage dialogicamente com as adolescentes, valendo-se de suas experiéncias como
forma de exemplo concreto colaborativo, recorrendo a diferentes textos e autores,
bem como a explicacbes das etapas dos trabalhos realizados, por exemplo, como
foi elaborado o livro Museu dos Objetos, suas imagens e textos. Nessa diregéo, o
autor propde a adolescente compreender, ver, apreciar, refletir e analisar os diferentes
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objetos e suas importancias na vida, utilizando como exemplo seu préprio processo
artistico. Outros trabalhos também sao relacionados as experiéncias, memorias e
imagens afetivas vivenciadas, sendo usadas varias técnicas artisticas como meio para
externar esses momentos. As formas, conteudo, e a apresentacdo desses elementos
visuais refletem as etapas constituidas do processo artistico e seu resultado nos
trabalhos propostos ao grupo de participantes da pesquisa. As agdes propostas das
micropraticas propiciam reflexdo e analise do trabalho a ser desenvolvido e serve de
estimulo e exemplo para as participantes envolvidas na proposta desse projeto.

Como afirma Barbosa (1991), na histéria da Arte o objeto do passado esta aqui
hoje, € possivel ter experiéncia direta com a fonte de informagao, o objeto. Nesse
sentido, proponho levar as participantes das micropraticas a ndo so falarem de si e de
seu mundo, de suas experiéncias, de suas lembrancas, de suas histérias de vida e de
seus sonhos, mas também aplicar seus proprios elementos de linguagem e expressao,
formas e contexto, externando assim momentos vivenciados, e propiciando uma
reflexdo e uma analise de suas préprias experiéncias, imagens e memorias. Meus
trabalhos sdo exemplos dessas manifestacdes e servem como fonte de observacao
e reflexdao para incentivar as adolescentes a relembrarem experiéncias esquecidas.
Nao se pretende encontrar talentos, mas buscar realizar sonhos, influenciar, estimular,
reencontrar e desenvolver uma outra maneira de viver, pensar e conhecer sua
interioridade por meio da Arte.

O Plano de Ensino Arte Educacgao desenvolve-se em oitos encontros no Centro
de Internacdo Feminina (CIF). A Instituicdo tem sala de biblioteca, sala de Arte com
espacgo para a pratica de cianotipia, monotipia, desenho, pintura, colagens e outras
atividades de Artes. O grupo de foco é composto por oito adolescentes, com idade
meédia de 15,7 anos. Foi planejado quatro aulas de 45 minutos, totalizando 180 minutos,
uma vez por semana, totalizando oito semanas. Ficou estruturado o planejamento
com oito encontros de micropraticas, correspondendo a um bimestre: 24 horas/aulas
(8 encontros): trés horas/aula por encontro, nos meses de abril e maio/2016, tendo
como objetivo geral propiciar experiéncias para a vida, com destaque aos processos
artisticos, possibilitando, as participantes, experimentar e vivenciar um referencial
minimo para expressar percepcoes e reflexées por meio da Arte, utilizando lembrancas
singulares e memorias como espacgo e tempo tematicos. As micropraticas tém como
objetivo a melhoria de qualidade de vida, inclusao sociocultural das adolescentes, por
meio do incentivo a praticas artisticas incorporadas a percepgao e reflexdo de suas
experiéncias e memorias. Espera-se que a pratica artistica planejada, do raciocinio e
da execucao dos trabalhos, bem como de outros estimulos intelectuais, deva contribuir
para o bem-estar, que a criatividade incentive a ter uma visdo melhor do mundo,
convidando-as “a participar ativamente da formulagdo de novas possibilidades”.
(MATTAR, p.190, 2010).
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O Plano de Ensino de Arte Educagdao tem como objetivo geral propiciar
experiéncias para a vida, com destaque para o conhecimento das chamadas
linguagens visuais e processos artisticos, possibilitando a menor interna experimentar
e vivenciar um referencial minimo para expressar seus sentimentos, percepcoes e
reflexdes por meio da Arte, utilizando suas experiéncias singulares € memaérias como
espaco e tempo de liberdade.

Os encontros foram planejados em duas unidades, compostas de quatro
encontros cada uma, assim distribuidos:

UNIDADE |

. 1.° ENCONTRO (3 h/a): Titulo: Conceito de Arte

. Apresentacado em linhas gerais do projeto e identificacdo de cada adolescente.

. Sobre “aquecimento” (motivacao) - apresentacdo por meio de dindmica: “eu
gosto de x e gostaria de ser chamada y”.

. OBJETIVO(S): Diagnosticar os conhecimentos trazidos pelas adolescentes
para ajustar enfoque do encontro e seus estados de animos.

«  CONTEUDO(S): O que é Arte?

. METODOLOGIA:

. Entregar duas folhas de papel, uma sem pauta e uma pautada, solicitando
que respondam a pergunta, em linguagem visual (desenho), primeiramente
e, apos, em linguagem verbal (escrito). Colocar no botton de identificagao
(ja elaborado) como gostaria de ser chamada. Solicitar para responder, na
folha de papel entregue, a pergunta sobre o estado de animo, assinalando as
opg¢des mencionadas ou hao mencionadas.

. AVALIACAO:

. Ao término, os alunos trocam 2 a 2 os desenhos e cada um responde a
pergunta-objeto da aula, a partir do desenho da colega.

. O Professor (a) deve destacar a largueza do conceito de Arte e fazer suas
anotagdes sobre as concepgdes vigentes na turma; exemplificar alguns
processos artisticos.

. Tanto os textos desenhados quanto os escritos devem ser levados para
analise.

. 2.° ENCONTRO (3 h/a): Titulo: Reminiscéncias e experiéncias

. “Aquecimento” (motivacao): Os elementos (objeto, desenho, fotografia, etc.)
em nossas lembrancgas.

. OBJETIVO(S): perguntar e ressaltar quais lembrancas das experiéncias
singulares (boas) que se lembram.
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CONTEUDO(S): O que é uma lembranca?

METODOLOGIA: Solicitar que cada adolescente escolha trés lembrancgas
de experiéncias singulares positivas de sua vida (para desenvolver trabalhos
artisticos); entregar duas folhas com linhas solicitando para que responda a
pergunta em linguagem verbal (escrita), uma, o que € uma lembranca, e a
outra, citar trés lembrancgas de experiéncias singulares de sua vida.
Apresentacado de imagens (desenhos e textos) do livro de artista Museu dos
Objetos, referente as lembrangas das experiéncias singulares e memorias
do autor (ROCHA, 2013) e de textos de outros artistas, fildsofos, escritores,
criticos de arte.

PARA O PROXIMO ENCONTRO: solicitar que escreva as lembrancas das
experiéncias significativas que foram despertadas a partir dos desenhos e
textos apresentados no livro Museu dos Objetos.

AVALIACAO: Ao término, as alunas trocam duas a duas as respostas e cada
uma responde a pergunta-objeto da aula, a partir do texto da colega. (O que
€ uma lembranca?).

O Professor(a) deve destacar a amplitude do conceito de lembranga/memoria
e fazer suas anotagdes sobre as concepgdes vigentes na turma. Solicitar que
tragam e apresentem trés elementos de lembrancas especiais (fotografia,
objetos, cartas, diario, desenho, pintura, imagem, etc.) para o préoximo
encontro. (Solicitando aos parentes para trazer, se possivel). Descrever o
contexto (o que aconteceu, como, onde, etc.) da primeira das trés lembrancas
na folha distribuida.

Os textos escritos devem ser levados para analise.

3.° ENCONTRO (3 h/a): Titulo: Fragmentos de experiéncias
“Aquecimento’(motivacao): Os objetos de nossas lembrangas das experiéncias
singulares. Por que selecionamos as imagens que foram trazidas?

Receber as anotagdes de quais lembrangcas das experiéncias singulares
citadas pelo autor no livro Museu dos Objetos despertaram ou tangenciaram
suas lembrangas.

OBJETIVO(S): Despertar e reconhecer a importancia das lembrancas das
experiéncias significativas dos elementos (objetos, textos, figuras, desenhos,
pinturas, etc.), sendo ressignificadas por meio do processo artistico.
CONTEUDO(S): O que é monotipia a 6leo? Exemplificar e mostrar trabalhos
realizados e livros de referéncias.

METODOLOGIA: Identificacdo e apresentacdo das trés lembrancas da
experiéncia significativa (objeto, fotografia, textos, cartas, pintura, desenho,
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verbal, visual, etc.) trazidas pelas adolescentes; busca dos elementos nos
trabalhos executados na aula anterior; busca de elementos em imagens
apresentadas pelo professor e nos livros. Fotografar os objetos das lembrancas
escolhidas pelas adolescentes para a pratica de micro-oficinas.

Para o proximo encontro: trazer, por escrito, na folha distribuida, o contexto (o
que representa, o que aconteceu, quando, onde, etc.) do segundo elemento
escolhido de suas lembrancgas significativas.

AVALIACAO: O Professor(a) deve destacar conceito e histérico de monotipia
e fazer suas anotacdes sobre as concepgdes vigentes na turma. Dialogo no
final da aula; foco: a escolha de uma das lembrancas fotografadas para a
pratica da monotipia.

4.° Encontro (3 h/a): Titulo: Monotipia

“Aquecimento” (motivagao): busca de lembrancas das experiéncias singulares
do outro que despertaram ou tangenciaram as suas.

OBJETIVO(S): Com base nas lembrangas das experiéncias singulares,
construir a prépria linguagem visual desses momentos, utilizando o processo
artistico.

CONTEUDO(S): Aplicacdo da técnica da monotipia a éleo.

METODOLOGIA: As adolescentes devem montar sua prépria matriz que
sera utilizada no processo da técnica da monotipia. Serao distribuidos os kits
de pintura individual com a imagem escolhida e os respectivos suportes de
acrilico. As cores utilizadas serao os tons entre preto e branco. Os papéis
serao distribuidos para impressao com o baren, colher de pau ou impressora.
Serao solicitadas trés impressdes de uma matriz.

PARA O PROXIMO ENCONTRO: Solicitar para trazer por escrito o contexto (o
que representa, o que aconteceu, quando, onde, etc.) da terceira lembranca.
Solicitar que respondam por linguagem verbal (escrito) quais lembrancas das
experiéncias citadas pelo artista-pesquisador-professor Rocha (2013), do
livro Museu dos Objetos, despertou ou tangenciou suas lembrancas, e quais
lembrancas significativas de suas colegas tangenciaram as suas. Entregar a
folha com as perguntas.

AVALIACAO: A partir da participagéo e execucdo do processo e reflexdo do
processo e do resultado alcangado pelas adolescentes. Receber os textos
escritos da segunda lembranca, que devem ser levados para analise.
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UNIDADE I

. 1.° ENCONTRO (3 h/a):Titulo: Cianotipia

. Aquecimento: Os elementos (objetos, fotografia, desenho, roupa, etc.) e
nossas lembrancgas. Por que selecionamos as imagens que foram trazidas?

. Provocacao: Podemos reviver nossas lembrancgas singulares?

. OBJETIVOS: Apartirdas experiéncias singulares, construir a préprialinguagem
visual dessas lembrangas, por meio do processo artistico.

«  CONTEUDOS: Técnica de cianotipia.

. METODOLOGIA: Entregar individualmente o kit com envelope fechado
contendo o papel com a solugdo para ser usado. Utilizar a transparéncia
negativa da imagem selecionada pelas adolescentes para impressao com
a luz solar. Usar as duas placas de acrilico como suporte para impressao.
Colocar sob agua para retirar a solugédo, observar a imagem e colocar para
secar.

. PARA O PROXIMO ENCONTRO: Dispor no préximo encontro fotografias da
familia: retratos antigos e atuais.

. AVALIACAO: A partir da participagéo e execucdo do processo e reflexdo do
processo e do resultado alcancado pelas adolescentes, o Professor deve
destacar conceito e histérico da técnica de cianotipia e fazer suas anotacoes
sobre as concepgodes vigentes na turma; exemplificar alguns trabalhos feitos
com a técnica. Apresentar os trabalhos no final do encontro e comentar os
resultados alcangados. Receber os textos escritos da terceira lembranca, que
devem ser levados para analise.

. 2.° ENCONTRO (3 h/a): A fotografia como registro

. Aquecimento: - busca de lembrangas de experiéncias singulares do outro que
tangenciaram as suas.

. As fotografias e nossas lembrancas. Por que selecionamos as imagens que
foram trazidas?

. OBJETIVOS: Perceber e refletir sobre os efeitos de sentido proporcionados
na interagdao com as fotografias; reconhecer a fotografia como um registro de
memoria pessoal e coletiva.

«  CONTEUDO: Histéria da Fotografia.

. METODOLOGIA. Com as fotografias distribuidas sobre a mesa, cada
adolescente refletira sobre a questao solicitada no aquecimento, havendo
tempo para quem quiser compartilhar oralmente. Quem sao as pessoas
retratadas? Qual a diferenga de tempo entre os retratos selecionados? Qual
a importancia da fotografia? Sempre houve a fotografia? Levar um livro sobre
fotografia que aborde aspectos historicos da fotografia.
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PARA O PROXIMO ENCONTRO: Solicitar que escreva na folha entregue,
a partir de uma fotografia que foi apresentada no encontro, identificar os
elementos constitutivos, relacionar outros elementos (significantes) que estao
na imagem — o entorno, em linguagem verbal do contexto; entregar no préximo
encontro.

AVALIACAO: Realizacio do texto escrito sobre as perguntas da pesquisa.

3.° ENCONTRO (3 h/a): Titulo: Desenhando em linhas

Aquecimento: Na chamada, identificar uma imagem sua que se relacione a
outra imagem do grupo, que conte algo sobre si. Ex: festa de aniversario -
presente.

OBJETIVOS: Identificar as formas dos objetos e imagens selecionadas
que despertam e acionam momentos especiais do passado que ficaram na
lembranca.

CONTEUDOS: Desenho em linha dos objetos e imagens escolhidas
anteriormente.

METODOLOGIA: Mediante fotografia dos objetos e das imagens selecionadas,
impressas em papel como matriz, elaborar os contornos das imagens com lapis
HD sobre carbono para reprodugao ou sobre acrilico ou a méo livre. Depois
usar caneta nanquim. Leitura de imagem com os elementos constituintes da
memoria e relacionados a ela. Registrar os conceitos da aula.

PARA O PROXIMO ENCONTRO: Apresentar todos os trabalhos realizados,
tanto na linguagem verbal como na linguagem visual.

AVALIACAO: Apresentagdo dos trabalhos no final da aula, comentando os
resultados alcangados. Que reflexao propiciaram os registros das imagens.
Receber os textos escritos da terceira lembranga, que devem ser levados
para analise.

4.° ENCONTRO (3 h/a): Titulo: Reflexdes sobre os trabalhos

Aquecimento: Escolher uma das trés imagens das lembrangas que mais
tocaram sua percecgao e reflexdo ao fazer sua representacao, utilizando o
processo artistico.

OBJETIVOS: Comentar como foi a selegdo das imagens dos objetos que
acionam lembrangas, destacando facilidades ou dificuldades. Expor os
trabalhos para avaliacao final.

CONTEUDOS: Apresentacdo de todos os trabalhos realizados pelas
adolescentes, com registros fotograficos e identificacao das técnicas utilizadas.
Solicitar que preencham os questionarios sobre a avaliacdo para a pesquisa
e analise.
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. METODOLOGIA. Montar uma exposicao dos trabalhos executados. Aula
dialogada sobre a selecdo das imagens; cada adolescente apresenta uma
imagem com a qual se identifique, justificando a escolha. Expor para outros
elementos da Instituicao.

. ULTIMO ENCONTRO: O material produzido durante os encontros serdo
entregues a cada adolescente, apds os registros e fotografias no final da
exposigao e recebimento dos questionarios.

. AVALIACAO: Participacdo na aula, reflexdo sobre as recordacdes, percepcéo
do contexto das lembrangas, comparagao dos processos utilizados e os
resultados alcangados.

Com base no Plano de Educacdo para o Ensino das Artes Visuais acima
exposto, os encontros das micropraticas contemplam os exercicios com a pratica de
diversos processos artisticos, para serem desenvolvidos pelas participantes. Uma
exposicao dos trabalhos no final dos encontros sera realizada na prépria Instituicao,
bem como uma avaliagédo pelos participantes e visitantes dos resultados alcangados
dos trabalhos no presente estudo. Foram elaborados 16 formularios com perguntas
para as participantes, com objetivo de pesquisar suas opinides e percepg¢des sobre
0s processos artisticos propiciados pelas micropraticas, assim distribuidos: Unidade I,
com quatro encontros e Unidade Il com quatro encontros, totalizando oito encontros.
Os formularios modelos estdo no Apéndice ANEXO A - em CD, assim distribuidos:

Unidade | - 1.° Encontro: Formulario 1,2 e 3
2.° Encontro: Formulario4,5e 6
3.° Encontro: Formulario 7 e 8
4.° Encontro: Formulario 9
Unidade Il - 1.° Encontro: Formulario 10
2.° Encontro: Formulario 11 e 12
3.° Encontro: Formulario 13
4.° Encontro: Formulario 14 e 15

Avaliagado da Exposig¢ao: Formulario 16

As perguntas que foram dirigidas as adolescentes constam nos formularios com
0 objetivo de obter respostas e posicionamento das participantes quanto aos seus
entendimentos e conhecimentos sobre Arte e suas participagdes nas micropraticas,
bem como na producéo dos trabalhos desenvolvidos durante os encontros (ANEXO
B em CD).

Nesse sentido, propicia-se que as adolescentes nao so falem de si e de seu
mundo, de suas imagens, de experiéncias, de memorias, de historias de vida e de
seus sonhos, mas também que apliquem seus proprios elementos de linguagem e
expressao, formas e narrativas.
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1.3 AARTE COMO EXPERIENCIA POETICA

Quais séo as experiéncias que carrego comigo desde que me entendo como
gente? Quais as experiéncias que marcaram substancialmente minha vida? Duas
perguntas que balizo como duas retas perpendiculares compostas pelas variaveis
tempo/espago, em que me identifico como pessoa, como artista, como pesquisador
e agora como professor. Nesse questionamento e contexto, busco no fildésofo
John Dewey (2012) respostas para compreender a importancia desses momentos
significativos na composicao das minhas experiéncias e sua representagao pormeio do
processo artistico. Meu primeiro contato com a filosofia de Dewey foi como académico
especial do curso do Mestrado em Artes Visuais, na Disciplina Sobre ser Professor
Artista (Figuras 7 e 8), em que iniciei os estudos sobre seu pensamento pragmatico
e empirico. Sua filosofia levou a reflexdes e observagdes sobre experiéncias e na
producao dos meus trabalhos artisticos.

Figura 7 - Prof.2 Jociele. Académicos da Disciplina:. Sobre ser professor artista. 2014

Fonte: Prépria
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Figura 8 - Apresentacado de Seminario Disciplina: Sobre ser professor artista. 2014

Fonte: Prépria.

Os estudos sobre Dewey (2012) proporcionam um alargamento de horizonte
em todos os sentidos, permitindo adquirir novos saberes e conhecer novos conceitos
e forma de ver a Arte no contexto tedrico e pratico, possibilitando, assim, ampliar e
diversificar as praticas e fazeres artisticos.

Entre os temas apresentados, o que mais se discutiu foi o de John Dewey em
seu livro Arte como experiéncia, uma das bibliografias basicas da disciplina. O trabalho
da professora Jociele Lampert, Digressions on art education in the teaching of pinting
in the Stduio: diry of teacher and artist. Research developed as a visiting professor
in Teacher College/Columbia University. New York, EUA, 2013, foi apresentado
com explicagdes de suas etapas e serviu de referéncia de um diario possivel de ser
realizado como experiéncia e como livro de artista.

John Dewey é uma das referéncias tedricas basicas no desenvolvimento
desta pesquisa. Viveu entre 1859-1952 nos EUA. Filésofo, tedrico. Doutorou-se
em filosofia pela Johns Hopkins University em 1884. Lecionou nas universidades
de Michigan, Minnesota, Chicago e Columbia, onde encerrou sua carreira docente.
Integrava o grupo de professores da Faculdade de Educagao. Foi o primeiro membro
da Faculdade de filosofia na Columbia. Segundo Ana Mae Barbosa, Dewey teve
influéncia no Teacher College (TC), um educandario fundado em 1894 e depois
integrado a Columbia University. Teve Kilpatrick como discipulo e tradutor de suas
ideias para a pratica cotidiana das escolas. No inicio do séc. XX, a instituicdo Teacher
College (TC) tornou-se rapidamente uma lideranga no Ensino da Arte, sendo Dewey
um dos protagonistas. Arthur Dow foi contemporéneo de Dewey e contribuiu com
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seus metddos, que promoviam o desenvolvimento da percepgao e criagdo. Abraham
Kaplan, na introducao do livro Arte como Experiéncia, de John Dewey (2012), cita que
Dewey pertence a um tempo entre Freud e Enstein.

Nesse contexto, em busca de uma base tedrica que aborde o sentido de tera Arte
como experiéncia, encontra-se na obra desse filésofo norte-americano Dewey (2012)
um referencial de suporte para este estudo, em que se pretende também atualizar
o proéprio conceito de experiéncia. Explica Dewey que a experiéncia (geral) ocorre
constantemente porque a interagdo do ser vivo com o meio ambiente esta envolvida
com o proprio processo de viver. Na filosofia deweyana, por ser a realizagao do
organismo em suas lutas e conquistas em um mundo de coisas, a experiéncia é a Arte
em estado germinal (DEWEY (2012, p. 84). Em seus textos Arte como Experiéncia e
Ter uma experiéncia, Dewey (2012) contextualiza dois tipos de experiéncia: o primeiro
trata-se de uma experiéncia “incompleta”, segmentada e superficial, e o segundo, de
outra experiéncia, considerada “singular”.

Muitas vezes, porém, a experiéncia vivida é
incipiente. As coisas sdo experimentadas, mas
nao de modo a se comporem em uma experiéncia
singular. H& distracdo e dispersao; o que
observamos e o0 que pensamos, o que desejamos e
0 que obtemos, discordam entre si. (DEWEY, 2012,
p.109).

Em uma experiéncia considerada singular, o percurso completa-se em tempo
e espaco de uma “realizagao perfeita” de algo pensado ou imaginado. Ambas as
experiéncias podem ocorrer simultaneamente. Mas o que as diferenciam s&o os
acontecimentos excepcionais que diferem dos outros porque sdo expressivos,
significativos, e tém qualidades que ndo sdo comuns, como em uma experiéncia
incipiente. Dewey explica a diferenciagao entre os dois tipos de experiéncia.

Em contraste com essa experiéncia [incipiente],
temos uma experiéncia singular quando o material
vivenciado faz o percurso até a sua consecugao.
Entdo, e s6 entdo, ela é integrada e demarcada
no fluxo geral da experiéncia proveniente de
outras experiéncias. Conclui-se uma obra de modo
satisfatorio; um problema recebe solugdo; um
jogo é praticado até o fim., seja a de fazer uma
refeicdo, jogar uma partida de xadrez, conduzir
uma conversa, escrever um livro, conclui-se de tal
modo que seu encerramento € uma consumagao,
e ndo uma cessacgao. (DEWEY, 2012, p.109-110).

As experiéncias reais definem-se pelas situacdes e episédios a que nos
referimos espontaneamente como experiéncias reais, aqueles fatos de que dizemos
ao recorda-los: isso é que foi experiéncia. Ex: uma briga com alguém que um dia foi
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intimo, uma catastrofe enfim evitada por um triz. Ou algo insignificante. Ou aquela
refeicdo, aquela tempestade por que passou na travessia do Atlantico (parece resumir
em si tudo o que uma tempestade pode ser, completa em si mesma, destacando-se
por distinguir do que veio antes e depois). Nessas experiéncias, cada parte sucessiva
flui livremente, sem interrupgcdo e sem vazios nao preenchidos para o que vem a
seguir. Nao ha sacrificio da identidade singular das partes. Em uma experiéncia, o
fluxo vai de algo para algo.

Ja na experiéncia singular, ndo ha buracos, jungdes mecanicas, nem centros
mortos. Ha pausas, lugares de repouso, mas eles definem a qualidade do movimento.
Aaceleragao é continua e impede que as partes adquiram distingdo. Tem unidade, mas
nao é afetiva, pratica nem intelectual. No discurso sobre uma experiéncia, devemos
servir-nos desses adjetivos de interpretacdo. Ha também outras denominagdes citadas
por Dewey, como experiéncias integrais, totais, intelectuais, emocionais, consciente,
isolada (ndo tem a oportunidade de concluir devido a precipitagdo), completa (toda
obra de Arte segue o plano e o padrao de uma experiéncia completa, fazendo que seja
sentida de modo mais intenso e concentrado) (DEWEY, 2012, p.134).

Considera Dewey (2012) que, em uma experiéncia estética, as consumacodes
acumulativas resultam de que, na experiéncia, o passado reforca o presente, e 0
futuro € uma intensificagdo do que existe no agora. E cada etapa resume os valores
do que veio antes e evoca os que ainda virao, e as coisas percebidas tém significados
acumulados na experiéncia estética. Relata o autor que, na experiéncia estética, o
material € o l6cus do ideal encarnado em significados e valores, € que o importante é
gue o contexto ideal de experiéncia estética depende apenas do que ela proporciona
a percepcao. Aquilo que nédo € imediato ndo é estético, diz Dewey, e ressalta que
a experiéncia estética € emocional de ponta a ponta. Continua assinalando que as
emogcdes qualificam a experiéncia como uma unidade. O autor considera, assim, que
a experiéncia estética, em seu sentido estrito, € vista como inerentemente ligada a
experiéncia de criar (DEWEY, 2012, p.129).

Exemplifica Dewey (2012), como uma experiéncia com qualidade estética, o
rolar de uma pedra morro abaixo; ha inicio, movimento, conclusao, etapas, desvios,
repouso, consumagcao etc. e compara com uma experiéncia inestética, se passarmos
desse casoimaginario (ex. pedra) para nossa propria experiéncia. As coisas acontecem,
mas nao sao definitivamente incluidas, ndo ha interesse do que veio antes e o que
vem depois. Ha comecgos e cessagdes, mas nao inicios e conclusdes auténticos. Ha
experiéncia, porém ela é tao frouxa e discursiva que nao € uma experiéncia singular
(DEWEY, 2012, p.116). Portanto, o inestético situa-se em dois limites: num polo, esta
a sucessao solta, sem comeco, e termina no sentido de cessar em lugar inespecifico;
no polo oposto, estdo a suspensao e constricdo, com ligagdo mecanica entre si.
Sem unidade, uma experiéncia nao é estética. Os inimigos do estético ndo séo o
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pratico nem o intelectual. E a monotonia, a desatencdo para com as pendéncias,
a submissao as convencgdes na pratica e no procedimento intelectual. Abstinéncia
rigorosa, submissdo coagida e estreiteza, por um lado, desperdicio, incoeréncia e
complacéncia displicente por outro sdo desvios em diregdes opostas da unidade de
uma experiéncia, sao fatores que Dewey (2012) enumera como inestético, além do
medo, ciume extremo.

Segundo Dewey (2012), uma experiéncia tem um fechamento, ha um
componente de sujeicdo, de sofrimento no sentido lato, em toda experiéncia. E
que incorporar, em qualquer experiéncia vital, envolve uma reconstru¢cao que pode
ser dolorosa. As emogdes que duram pouco ou muito podem ser significativas, as
emocgodes sdo qualidades de uma experiéncia complexa que se movimenta e se altera.

Quanto as experiéncias, Dewey comenta que existem padrées comuns a varias
experiéncias, por mais diferentes que elas sejam entre si nos detalhes e conteudo. Ha
condigdes a serem satisfeitas, sem as quais a experiéncia ndo pode vir a ser. Padrao
comum de uma experiéncia é o resultado da interagao entre uma criatura viva e algum
aspecto do mundo em que ela vive. Interagdo entre os dois constitui a experiéncia
vivenciada, e o encerramento que a conclui € a instituicdo de uma harmonia sentida.
A acao e sua consequéncia devem estar unidas na percepcao. Afirma Dewey que a
experiéncia de uma crianga, por falta de uma base de experiéncias anteriores, néo
tem grande profundidade nem largueza (DEWEY, 2012, p.122-123). O autor considera
que nada cria raizes na mente quando nao ha equilibrio entre o agir e o receber, e
que a experiéncia completa € a unica base segura sobre a qual se pode erigir a teoria
estética.

Exemplifica Dewey (2012) que a concepcao da experiéncia consciente, como a
percepcao de uma relagao entre o fazer e o estar sujeito a algo, permite compreender
a ligacao que a Arte como produgédo, por um lado, e a percepg¢ao e apreciagcdo como
prazer, por outro, mantém entre o fazer e o perceber (DEWEY, 2012, p.126). Enquanto
na experiéncia pela experiéncia, a Arte, em sua forma, une a mesma relagao entre
0 agir e o sofrer, entre a energia de saida e a de entrada (DEWEY, 2012, p.128), na
experiéncia integral existe forma, desenvolvimento, consumacao. E um desfecho, e
nao uma cessagao. Esses exemplos, segundo Dewey (2012), sdo de experiéncias
intelectuais e praticas, e que vivenciar a experiéncia € como respirar, € um ritmo
de absorcdes e expulsdes. Com base nesses conceitos de diferenciagdes de uma
experiéncia incipiente de uma singular, identificam-se exemplos vivenciados de um
passado distante que permanece na memoria, como lembrancgas. Segundo Dewey
(2012), a experiéncia, essa negociacao consciente entre o eu e o0 mundo, € uma
caracteristica irredutivel da vida, e ndo ha experiéncia mais intensa que a Arte.

Segundo Kaplan, na Introdug¢ao do livro Arte como Experiéncia, de Dewey, o
produto artistico e a obra de arte constituem uma diade fundamental na filosofia de
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arte de Dewey (DEWEY, 2012, p. 21). E, segundo Dewey (2012), a Arte torna comum
0 que era isolado e singular, rompe barreiras que separam os seres humanos.

De acordo com Clements (2014), Dewey aborda, em seu texto, quatro
pensamentos-chaves que derivam da experiéncia: considera que a Arte faz parte do
cotidiano; que a Arte € uma forma imperfeita com erros e acertos de qualquer agao; que
a Arte esta conectada a cultura e a cultura a Arte; e que a Arte toda € politica. Dewey
foi um precursor do pensamento pragmatico, isto &, trata a questdao que envolve a
pratica do problema como critério da verdade e considera como base 0 empirismo, ou
seja, o conhecimento s6 pode ser alcangado mediante experiéncia pratica, sensorial
e direta na observagao e ndo de conhecimento superficial.

Com base nesse contexto, experiéncias singulares permeiam minha acdes
no desenvolvimento do processo artistico, como artista, como pesquisador e como
professor, e, nesse sentido, abordo experiéncias dentro desse conceito de que a Arte
rompe barreiras do conhecimento. Diante dos conceitos apontados, localiza-se a
pratica artistica do artista/pesquisador/professor, assinalam-se experiéncias pessoais
que permeiam a memoria mediante o processo artistico utilizando ferramentas
tedricas e conceituais para investigar e demonstrar o pensamento visual. Nesse
sentido, utilizam-se os conceitos da Arte como experiéncia, segundo Dewey (2012),
compreendendo que a experiéncia podera ser a paisagem, ou que a paisagem podera
ser, além do trabalho criativo, lugar onde se instauram o pensamento visual, pesquisa
poética e o fazer do artista-pesquisador-professor.

Assim, o lugar do artista-pesquisador-professor ancora-se sobre seu proprio
fazer em uma pesquisa sobre Arte. Estabelecer tessituras e articulagdes entre teoria e
pratica € um eixo que contextualiza o trabalho, no entanto, o trabalho nasce de tempo/
espaco permeado do imaginario, daquilo que foi visto e sentido pelo artista, e que
podera ser configurado com intensidade e poténcia estética.

As narrativas de memodrias e lembrangas
provocadas pelos desenhos e textos apresentados
partem da experiéncia, pois cada objeto reflete
um momento, uma alegria, um aprendizado, os
quais sao retornados e ressignificados mediante
processo artistico. Os desenhos dos objetos
representam vivéncias que sao rememoradas
pelas lembrangas de um tempo, como simbolos,
sinais e chaves dessas experiéncias. Esses
desenhos disparam o movimento de uma nova
cartografia do tempo passado no presente. A Arte
tem o poder de trazer momentos passados para o
presente, personificando ou instaurando o que ja foi
visto, dito ou vivenciado. Desenhar esses objetos é
recriar novamente essas histérias. (ROCHA, 2015,
p. 749).



55

Nessa direcdo, alguns exemplos do autor (Figura 9) demonstram essas
lembrangas do passado que estdo configuradas por desenhos de objetos afetivos
e narradas por palavras em interagdo com o meio vivenciado, caracterizando uma
experiéncia singular, conforme Dewey (2012).

Figura 9 - Objetos afetivos. Desenhos a nanquim. Dim. 10 x 15 cm. José C. da Rocha. 2013

Fonte: Prépria.
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ARVORE - Meu primeiro desenho em homenagem ao dia da arvore aos noves
anos, minha primeira decepg¢ao como artista por ser desacreditado pela
professora como autor.

PIAO - Um dos meus brinquedos prediletos: sua forma, seu equilibrio, sua cor e sua
rotacao me fascinavam.

CABELOS - Vestigios dos meus trés amores: filhos Maico, Luciana e esposa Marlene
(que partiu).

CHAPEU - Simbolo que marcou o sacrificio da perda por duas vezes dos lindos
cabelos da minha amada até seus ultimos dias. (ROCHA, 2015, p.750).

Os desenhos sao simbolos que despertam reminiscéncias, os quais,
contextualizados por palavras, completam o ciclo de experiéncias especificas
vivenciadas pelo autor. Os textos narrados partem de experiéncias de um contexto
em que se deram os momentos que circundaram esses objetos afetivos identificados
no passado, agora presente. Baudrillard considera os objetos abstraidos de sua
funcao e relacionados ao individuo:

Neste nivel todos os objetos possuidos participam
da mesma abstragdo e remetem uns aos outros na
medida em que somente remetem ao individuo.
Constitui-se pois em sistema gragas ao qual
o individuo tenta reconstruir um mundo, uma
totalidade privada. (BAUDRILLARD, 2004, p. 94).

Relata-se por palavras uma sintese da participacdo desses objetos afetivos
nas lembrancas das experiéncias que evocam. S&o experiéncias de intensidade
que fazem do momento um tempo e um espaco de lembrancas, que compdéem e
decompdem o artista, que o afetam de tal maneira que este encontra na Arte uma
forma de exteriorizar a percepc¢ao.

Conforme Dewey (2012), as experiéncias singulares podem ser registradas
como forma relevante, especifica, e um enredo finalizado. Nesse sentido, os referidos
exemplos da minha produgéo artistica apresentam varias experiéncias vivenciadas que
seguem como exemplos poéticos no tempo presente. Acontece em um espaco publico
compartilhado com milhares de pessoas aguardando a passagem do Ano Novo. Nessa
experiéncia, consideram-se os conceitos de espagos publicos e paisagens de alguns
autores, como do geografo Santos (1982, p. 82), que define espago como acumulagéo
desigual de tempos. Nessa perspectiva, o espago geografico € coagulacdo do trabalho
social, materializacao de ideias e de a¢des das sociedades sobre a natureza. O espago
materializa diferentes tempos sociais; sua génese e evolugao constituem o objeto da
geografia em novas possibilidades. No conceito de espago, Santos (1982) revela a
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nocao de paisagem, em que sua forma esta em objetos naturais correlacionados com
objetos fabricados pelo homem. Santos (1982) aponta que espago e paisagem nao
sao conceitos dicotdbmicos, que os processos de mudanga social, econdmico e politico
da sociedade resultam na transformacao do espaco, que, concatenado a paisagem,
adaptam-se as novas necessidades do homem naquele dado periodo. Assim, o autor
revela o conceito de paisagem como algo n&o estanque no espago, e sim que, a cada
periodo historico, altera-se, renova-se e adapta-se para atender aos novos paradigmas
do modo de producgao social. Seguindo o pensamento de Santos (2001):

[...] novos lugares sao chamados a novas fungoes,
velhos lugares se renovam inteiramente ou
parcialmente, sendo arrasados ou conservando
reliquias. A cada momento histérico, cada pedaco
da cidade evolui diferentemente, e o centro histérico
sendo, por persisténcia como lugar central, o
espaco por exceléncia das mudancgas continuas e
as vezes brutais de valor. (SANTOS, 2001, p. 24).

Com base nos conceitos tedricos que se relacionam com a experiéncia
vivenciada, a seguinte Figura 10 registra essa conexao.

Figura 10 - Show pirotécnico na Ponte Hercilio Luz. Fotografia. José C. da Rocha. 2014

Fonte: Prépria.
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Nesse estudo, a fotografia reforca como registro a vivéncia de um tempo/
espaco unico, porém, ndo de uma experiéncia singular. Mas todo o contexto e etapas
que levaram para esse momento final pode caracterizar uma experiéncia singular
definida por Dewey (2012), como as reminiscéncias de Proust (2002) e as cartografias
e territérios de Amaral (2014) e Passos, Kastrup e Escdéssia (2012), em um espaco
publico, onde a passagem do ano é festejada por uma multiddo no ambiente em que
a Ponte Hercilio Luz serve de ligagao e representa o tempo entre o que inicia e o que
finda.

Uma experiéncia poética do futuro ou as dissonancias sobre o tempo/espago
€ uma questao pautada na observagao, na sensibilidade e pelo pensamento, quando
se busca, por meio de representacao da Arte, trazer para o presente uma situagao do
futuro sobre um territério vivenciado, como uma experiéncia singular ficcional. Nesse
sentido, utilizam-se os aportes tedricos dos autores Santos e Dewey.

Apaisagem & um conjunto de formas que, num dado
momento, exprime as herangas que representam
as sucessivas relagoes localizadas entre homem e
natureza. O espaco sdo as formas mais a vida que
as anima. (SANTOS, 2002, p.103).

Dewey (2012) esclarece sobre afinalizagdo daexperiénciade pensamento:

Na verdade, em uma experiéncia de pensamento,
as premissas s6 emergem quando uma conclusao
se torna manifesta. A experiéncia, como a de
ver uma tempestade atingir seu auge e diminuir
gradativamente, € de um movimento continuo dos
temas. Assim como no oceano durante a borrasca,
ha uma série de ondas, sugestdes que se estendem
e se quebram com estrondo, ou que sao levadas
adiante por uma onda cooperativa. Quando se
chega a uma conclusao, ela € um movimento que
finalmente se conclui. A ‘conclusdo’ ndo é uma
coisa distinta e independente; é a consumacao do
movimento. (DEWEY, 2012, p.113).

Apresenta-se, por meio de pinturas e elaboragdes fotograficas, uma situacao
virtual no cenario da paisagemda cidade de Floriandpolis, completas, com profundidade,
e plausiveis, dentro da realidade da acdo do homem e da natureza. Considerando as
definicbes de experiéncia de pensamentos de Dewey (2012), da paisagem e espaco
por Santos (2002) e Carlos (1997), procura-se, nessas realidades virtuais/ficcionais,
uma poética do futuro no presente, que passa a ser, mas que ainda nao chegou. A
definicao de virtual no dicionario Aulete (2011, p.1.420) é “que nao existe no momento,
mas pode vir a existir. E na filosofia, virtual diz-se daquilo que esta predeterminado e
gue contém as condigdes essenciais a sua realizagao”. O conceito ficcional “pressupde
uma interpretacao, criacdo, ou adaptacao imaginaria da realidade” (AULETE, 2011, p.
654). Ou seja, virtual € apenas potencial, ainda nao realizado, carrega uma poténcia
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do ser, enquanto o atual ja é. Nesse sentido, a produgao artistica das Figuras 11 e 12
expressa essa percepgao do artista como uma experiéncia do pensamento.

Figura 11 - Floriandpolis: Ano 2100. Pintura/photoshop sobre fotografia. Dimensdes 30 x 20 cm.
José C. da Rocha. 2013

Fonte: Prépria

Figura 12 - Floriandpolis: Ano 2250. Pintura/photoshop sobre fotografia. Dimensdes 30 x 20 cm. José
C. da Rocha. 2013

Fonte: Prépria
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As Figuras 11 e 12 trazem, para o presente, o futuro pela experiéncia do
pensamento, propiciando ao artista uma reconfiguracdo do presente pelo processo
artistico do que poderia vir a ser. Uma situagdo que nunca ocorreu, mas que pode
ocorrer, independentemente da vontade do homem: neve sobre a ponte Hercilio Luz,
ou recuo do mar. Assim utiliza-se o processo artistico ndo sé trazendo o futuro para
o presente, mas também o passado para o presente. Com base nesses exemplos de
reconfiguracao e ressignificagcao de experiéncias, de objetos afetivos, deimaginacao, de
narrativas de lembrancgas singulares, propdem-se essas percepgdes as adolescentes
para reconstruir suas proprias experiéncias e memaorias.

1.4 HIBRIDIZACAO ENTRE NARRATIVA E LINGUAGEM VISUAL

Que metodologia seria apropriada para encontrar respostas investigativas
nesse projeto? No processo de ensino-aprendizagem da Arte Visual, apenas “deixar
fazer” ndo leva a lugar algum. Como fator determinante para o desenvolvimento da
pesquisa de campo, busco referéncia metodoldgica na A/r/tografia, um método com
referéncia tedrica utilizado pela professora-pesquisadora-artista canadense Rita Irwin
(2013), conhecida internacionalmente pelo trabalho que desenvolve com a A/r/tografia
na Arte Educacgao. A autora pondera que a A/r/tografia tem como objetivo estimular
a busca do fazer Arte, pesquisar e ensinar. Um método que utiliza a hibridizagao
de narrativas com desenhos e pinturas, em que se conecta com as experiéncias
e memoarias. Saber fazer e realizar fundem-se nos procedimentos. Nessa direcao,
procuro desenvolver reflexdes e observagbes com o grupo de participantes. A A/r/
tografia enfatiza as identidades do artista, do pesquisador e do professor para obter
respostas junto ao grupo de foco, cria e reinventa para envolver a investigacdo como
forma de pesquisa com base nas experiéncias vivenciadas pelas participantes nos
desenvolvimentos das praticas artisticas. Nesse sentido, utilizo as micropraticas como
forma de alcancar resultados.

Qual o percurso que posso escolher? Busco a A/r/tografia, articulando conceitos
como forma de obter resultados que envolvam as participantes da pesquisa. Nesse
sentido, utilizam-se o desenho, o texto, a fotografia, a pintura, como meios para compor
e expressar percepcoes e, entdo, experiéncias que estao inseridas na memoria e na
construgado do conhecimento.

Segundo Belidson Dias (2013), o referencial teérico da A/r/tografia esta na
fenomenologia, estruturalismo e poés-estruturalismo e sustenta-se no trabalho de
muitos estudiosos, como Michel Foucault, Merleau-Ponty, Felix Guatarri, Jacques
Derrida e outros, e que A/r/tografia € uma forma de representagao que privilegia tanto
o texto (escrito) quanto aimagem (visual), quando eles se encontram em momentos de
mesticagem ou hibridizacao, e, ainda, que é uma metafora: A € artista, R é pesquisador,
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T é professor, e grafia é escrita e representacéo. E um método que propicia ao artista

pesquisar, ensinar algo provocador para repensar, reviver e refazer suas praticas

estéticas pedagdgicas. Sobre o acrénimo A/r/tografia, Rita L. Irwin expde:
Alrlt ndo apenas reconhece o papel de cada
individuo, mas também possibilita que todos
nés tenhamos um momento de imaginagdo ao
apreciarmos e entendermos que 0S processos
e produtos envolvidos na criagdo da Arte, nao
importando se sao objetos ou tarefas profissionais,
sado formas exemplares de integragdo entre saber,
pratica e criagao. (IRWIN, 2008, p. 92).

Segundo a autora, a A/r/tografia vai além da visdo da dualidade da Arte para
incluir uma proxima dualidade, que é a escrita ou grafia. Segue considerando que
Arte e escrita unificam o visual e o textual por complementarem-se, refutarem-se, e
gue imagem e texto ndo duplicam um ao outro, e sim ensinam algo de diferente mas
também similar, permitindo que nos questionemos mais profundamente a respeito de
nossas praticas. Para entender teoria como A/r/tografia, Irwvin (2008) apresenta sua
ideia:

Arte é a organizagdo visual da experiéncia que
torna complexo o que €& aparentemente simples
e simplifica o que é aparentemente complexo.
Pesquisa é o que realga o significado revelado
por continuas interpretagbes de complexos
relacionamentos que sao continuamente criados,
recriados e transformados. Ensino é a pesquisa
realizada em relacionamentos carregados de

significados com os aprendizes. (IRWIN, 2008, p.
94).

A autora Irwin relata que aqueles que vivem nas fronteiras da a/r/t reconhecem
a vitalidade de viver num espaco intermediario e reconhecem que arte, pesquisa e
ensino nao sao feitos, mas vividos. Considera também que as experiéncias e praticas
vivenciadas por individuos criando e recriando suas vidas s&o inerentes a produgao
de suas obras de A/r/t e de escrita (grafia).

Nesse sentido, o Plano de Ensino em Arte Educac&o contempla as micropraticas
para as participantes do Grupo de Pesquisa expressarem suas experiéncias e
memorias, tanto no contexto verbal como na producéo artistica. E parte-se do principio
do conceito da autora Irwin, de que “A/r/tografia € uma pratica viva da Arte, da pesquisa
e do ensino: uma mestigagem viva; uma escrita, experiéncia que cria a vida”. (IRWIN,
2008, p.97).

Ressalta Irwin (2008) que, por meio da atengdo a memodria, identidade, reflexo,
meditacdo, histdrias que dizem, a interpretacdo e a representacdo, os artistas-
pesquisadores-professores que compartiiham suas praticas estdo procurando
por novas maneiras de compreender suas praticas como artistas, pesquisadores
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e professores, e que os A/r/tografos preferem pensar sobre as praticas de artistas
e educadores como ocasides para a producdo de conhecimento e influenciar as
experiéncias dos outros. Também podem usar as formas qualitativas de coletar
dados que interessam por historia de vida, lembrangas e fotografias. Segundo Irwin
(2008), alguns pesquisadores que se baseiam nas Artes e na Educagao acreditam
que pesquisadores baseados na pratica precisam ter compromissos educacionais,
bem como praticas artisticas. Ainda, que a redundancia ocorre quando as pessoas
compartilham experiéncias e conhecimentos semelhantes, trabalhando juntas para
criarem possibilidades mais sofisticadas, e issonao teria sido possivel semesainteracao
(IRWIN, 2013). Nesse sentido, o desenvolvimento dos processos artisticos proposto
nas micropraticas desta pesquisa propicia compreender a pratica de uma perspectiva
diferente, para possibilidades e potencialidades, e ndo como procedimentos.

Para Dias (2013), A/r/tografia busca o sentido denso e intenso das coisas e
estuda formatos alternativos para evocar ou provocar entendimentos e saberes cujos
formatos tradicionais da pesquisa nado podem ou ndo conseguem possibilitar, e busca
o entendimento das relagdes de poder e de entendimento da Arte na construgao de
conhecimento académico. No entanto, para lwrvin (2013), a A/r/tografia também
reconhece que as percepcdes devem ser exploradas, tanto a performance quanto a
palavra, mas interligados para produzir significados adicionais, € que explorar ideias,
questdes e tema artisticamente origina maneiras de produzir significados, pessoal e
coletivamente.

Os métodos da A/r/tografia unem o potencial colaborativo do pesquisador
e dos participantes. Por exemplo, a proposicdo de uma exposicdo de obras
desenvolvidas nos exercicios de micropraticas do Plano de Ensino Arte Educagao
proposto nesta pesquisa pode trazer varias respostas previsiveis e imprevisiveis e
também compartilhamento de experiéncias vividas e memarias revividas, que amplia
a compreensao das participantes.

AA/rltografia proporciona a busca do fazer Arte, pesquisar e ensinar formulando
perguntas e questionamentos para encontrar respostas, de colocar-se no lugar do
outro, de compreender a experiéncia dos trabalhos de reflexdao nos exercicios das
atividades para fazer e criar nas micropraticas e do contexto de suas experiéncias
e memoarias. Assim, diferentes textos, imagens e linguagens fundem-se, rompem-se
e fundem-se de novo. A pesquisa nao se designa a responder perguntas iniciais de
uma pesquisa, mas sim propor perguntas para uma investigacdo que evolua com o
desdobramento e o tempo. Os formularios com perguntas as participantes, distribuidos
a cada encontro, apresentam perguntas cujos desdobramentos subsequentes guiarao
as relagdes rizomaticas do projeto como um todo, a medida que as participantes
compartilharem suas proéprias interpretagdes do conhecimento no sentido de revelar
novos significados das suas experiéncias e memorias.
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O grupo de foco da pesquisa gira em média de oito participantes, em uma
instituicao socioeducativa de menores em conflito com a Lei, na cidade de Florianépolis
— SC. O método utilizado é qualitativo, utilizando-se a A/r/tografia como dispositivo de
acao metodoldgica, aplicando essa metodologia no sentido de ampliar as possibilidades
de construir conhecimento com énfase na agao, sem perder de vista a base tedrica.

1.5 REMINISCENCIAS

No presente estudo, utilizo reflexdes e conceito de memadria sob a 6tica do
fildsofo francés Henri Bergson, com os quais crio conexdes com minha praxis, e
também com os conceitos de Ana Mae Barbosa entre memoria e historia. Ponto
de partida dos mais importantes, tanto na pintura, como no desenho, reconheco a
lembranca de um tempo que passou e que ficou marcado pelo momento especial,
assinalado em certos objetos que simbolizam e acionam essa fenda que se abre,
desatualizando inesperada e inadvertidamente o presente. Abase tedrica considerada
para a pratica é pautada principalmente em Henri Bergson (2010), que considera:

[...] em geral, para remontar o curso de nosso
passado e descobrir a Figura-lembranca
conhecida, localizada, pessoal, que se relacionaria
ao presente, um esforgo € necessario, pelo qual
nos liberamos da ag&o a que nossa percepgao nos
inclina: esta nos langaria para o futuro; é preciso
que retrocedamos no passado. (BERGSON, 2010,
p. 107).

Assim, reconheco a presenca de uma multiplicidade de tempos, em que incidem
o ato de lembrar e esquecer, imaginar e ficcionar, de ver as imagens e de elaborar, por
meio de diferentes linguagens, a existéncia de um tempo que passou, marcando uma
indistingdo temporal. Entendo que, para uma clareza sobre as memaorias que temos
dos objetos afetivos, € necessario levar em consideragdo os componentes reais/
ficcionais das experiéncias individuais. Segundo Bergson (2010, p. 89), temos “duas
memorias”: uma que “‘imagina” e a outra que “repete”. Estamos diante de dois tipos
de lembranga: uma lembranga “cuja imagem imprime-se de imediato na memdéria”
(p. 86), devido a um acontecimento “real”, que contém um tempo, uma data e que se
repete pela lembranca. A outra memoria é a “lembranca da licdo enquanto aprendida
de cor, como habito, é adquirida pela repeticdo (p. 86). E impessoal e fica cada vez
mais estranha a nossa vida passada” (p. 91).

Outro argumento para compreender a importancia da memoria € apresentado

por Martorano:
O papel da memoéria é o de fazer coincidir duas
visdes, ou dois atos ‘bioquimicos’, o ver e o
lembrar. Mais uma vez surgem as passagens entre
as linguagens artisticas, entre o olhar e a memoria,
a realidade e a recordagéo. (MARTORANO, 2000,
p. 24).
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Quando penso no futuro, também ocupo a mente no mesmo instante. Ou seja,
o tempo passado, o tempo presente e o tempo futuro coexistem. A simultaneidade
ou a superposi¢cao dos pensamentos de tempos diferentes coexistem num unico
momento ou ao mesmo tempo. Na teoria do eterno retorno de Nietzsche (1975),
as coisas que vivenciamos e que gostariamos que fossem revivenciadas tém seu
principio no querer, na vontade, na agdo. Devemos desejar com uma intensidade
tal que possamos reavivar, reconfigurar determinados momentos. O tempo, como
camadas que mudam de ordem, cria novas combinagdes. Cada um utilizara o meio a
gue mais se ajusta para reviver esse retorno. Nas Artes, existem multiplas linguagens:
fotografia, video, pinturas, desenhos, simbolos, textos, esculturas, objetos, figuras,
etc. Eu elaboro e crio, por meio de desenhos e textos, elegendo objetos afetivos que
me trazem momentos passados, recriando-se no presente, e procuro expressar e
compartilhar esses procedimentos artisticos as participantes da pesquisa.

O corpo carrega sensacgdes e também é o condutor das lembrancgas e suas
duracgdes. Cada corpo em sua singularidade é produtor de subjetividades. Nossa vida
diaria desenrola-se em meio a objetos cuja mera presenga nos aciona lembrangas.
Logo, os objetos que participam de nossas vidas como elementos que compdem o
cenario, o0s signos, os simbolos, destacando-se assim as mais expressivas historias
qgue nos envolveram afetivamente, lembram-nos de algo, porque esse algo nos
atravessou, provocou-nos.

Bergson (2010) considera que a percepg¢ao, por mais instantadnea que seja,
consiste numa incalculavel quantidade de elementos rememorados, e toda percepgao
ja € memoria. Considera que percepgao e lembranca penetram-se sempre, trocam
sempre entre si algo de suas substancias, gragcas a um fenbmeno de troca entre
si, como uma endosmose. Ja Ana Mae Barbosa (2008) considera que na Arte € na
vida, memoria e historia sdo personagens do mesmo cenario temporal, mas cada
uma se veste a seu modo. Relata que a histéria intelectual e formal usa a vestimenta
académica, enquanto a memoria nao respeita regras nem metodologias, é afetiva
e revive a cada lembranca. Ainda para o fildsofo Bergson (2010, p. 209), no que
diz respeito a memoaria, o papel do corpo ndo € armazenar as lembrangas, mas
simplesmente escolher para trazé-las a consciéncia distinta gragas a eficacia real
que |Ihe confere a lembranca util, aquela que completara e esclarecera a situagao
presente em vista da agao final. E também relata: “Para evocar o passado em forma
de imagem, € preciso poder abstrair-se da agcao presente, é preciso saber dar valor ao
inutil, é preciso querer sonhar” (BERGSON, 2010, p. 90).

Outra concepgao sobre a memoria encontra-se em Walter Benjamim, que cita:
“A lingua tem indicado inequivocamente que a memora nao € um instrumento para
a exploragao do passado; é, antes, 0 meio. E o meio onde se deu a vivéncia, assim
como o0 solo € o meio no qual as antigas cidades estao soterradas” (BENJAMIM, 1995,
p. 239).
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Os aspectos de ordem tedrica e pratica na area das Artes Visuais que justificam
a pesquisa sao fundamentais para estabelecer o vinculo entre os objetos, experiéncia e
suas memorias. Assim, 0os objetos de nossa existéncia, bem como nossas experiéncias,
tém um papel fundamental em nossas lembrancgas afetivas.

Para a realizagdo deste projeto, considero a importancia da memoria em
relembrar, por meio dos desenhos, pintura, textos, fotografia, objetos afetivos e das
experiéncias singulares, a importancia de cada uma dessas lembrangas e as suas
narrativas contextualizadas expressas por meio da Arte. A necessidade de expressar
as lembrancas afetivas dos objetos e experiéncias singulares no meu processo artistico
fez com que eu caminhasse para realizar este projeto. Nesse sentido, quanto aos
objetos relembrados, considera-se a acepg¢ao dada a eles, segundo Littré, conforme
cita Baudrillard: “tudo aquilo que € a causa, o alvo de uma paix&o. Figurado e por
exceléncia: o objeto amado” (LITTRE apud BAUDRILLARD, 2004, p. 93).

As narrativas de memorias e lembrangas provocadas pelos desenhos e textos
partem da minha experiéncia individual, em que cada objeto reflete um momento, um
instante, uma alegria, um aprendizado, ou uma lembranca retida, a qual é representada
e simbolizada na publicagao do livro de artista Museu dos objetos (ROCHA, 2013).
Muitos dos objetos afetivos s6 estdo na minha memoria, outros ainda guardo, e
alguns eu ja havia esquecido. O resultado € um museu de objetos que remete as
reminiscéncias pessoais retornadas e ressignificadas mediante o processo artistico.
Para isso, utilizo meus trabalhos como exemplo, de que é possivel recordar, desde
gue nos permitamos adentrar novamente os compartimentos fechados pelo tempo,
descortinando nosso passado. Muitos dos objetos afetivos so6 resistiram em minha
memoria, pois o tempo transformou-os, reconfigurou-os; outros, ainda os guardo,
e alguns, ja até os tinha esquecido. Os textos que relaciono aos objetos afetivos
fundamentam-se na minha experiéncia pessoal, mas ndo esgotam e nao limitam as
experiéncias similares e comuns relembradas por outras pessoas ao ter contato com
meus trabalhos. As varias dimensdes de minha experiéncia revelaram elementos para
compor didlogos distintos com os campos de pesquisa para uma reflexao multipla
com pessoas que sensibilizam suas reminiscéncias, possibilitando materializar suas
narrativas pelo processo artistico. Assim, as lembrancgas de objetos e de experiéncias
para cada individuo s&o distintas e unicas, mas podem ter pontos em comum com as
vivéncias e lembrancas de outras pessoas. A meu ver, o presente projeto contribui
para identificar a importancia da memoéria e das experiéncias na vida de cada ser
desde a tenra idade até o limite de sua existéncia. Muitas vivéncias sdo rememoradas
pelas lembrangas de um tempo em que muitas vezes os objetos sdo simbolo e chave
dessas recordagdes revividas.

A Arte tem essa poténcia: trazer momentos passados para o presente. E uma
das possibilidades é a demonstragao dessas experiéncias e lembrangas que estao
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gravadas em nossas memaorias € que nos permitem abrir cortinas e trazer o passado
para o presente expressado pelo processo artistico. A experiéncia pessoal de cada
individuo pode desencadear um flash do passado, ao ver, no presente, um objeto,
uma experiéncia, um perfume, uma cor, algo que marcou seu passado. Assim, a
possibilidade de reviver e retornar ao ciclo das lembrangas esta ao alcance de todos.
Sao experiéncias muito siginficativas quando elaboramos e expressamos nossas
recordagdes por meio do desenho, pintura e contexto. Desenhar, pintar, contar, escrever
nossas proprias memaorias € recriar novamente essas historias. As memarias muitas
vezes acionam uma chave para adentrar esses instantes tdo distantes do presente,
mas revisitados em nossas vidas quando recordamos as lembrangas que sempre vém
de maneira diferente, em movimento de transformacéo.

Algumas abordagens remetem-nos a um entendimento sobre a complexidade
das reminiscéncias. Por mais exaustivos que sejam os estudos, ainda existem lacunas
guando se tenta contemplar o fenbmeno em toda a sua amplitude, principalmente a
amplitude das lembrancas afetivas dos objetos e experiéncias com os quais convivemos
e que um dia recordaremos sua importancia e significancia em nossas vidas.

O projeto ora proposto exemplifica as lembrancas espontdneas dos
acontecimentos que fizeram parte da minha histéria de vida, em que esses momentos
tém suas recordagdes em minha memdria, as quais utilizo como exemplo de artista-
pesquisador-professor, compartilhando com as adolescentes do grupo de pesquisa.
Nesse sentido, busco no processo artistico, por meio das micropraticas, ferramentas
que propiciem que as participantes da pesquisa expressam suas memorias e
experiéncias. Procuro demonstrar, no projeto proposto, a importancia de rememorar
memorias e experiéncias, identificando nos trabalhos realizados pelas participantes
a representacdo desses momentos que foram marcados afetivamente. E, para isso,
proponho a utilizagdo do processo artistico como forma de identificar e mostrar
momentos especiais vividos que nao foram esquecidos e que podemos compartilhar
no presente com todos. Esse compartilhamento por meio da Arte facilita uma conexao
e reflexdo entre as pessoas envolvidas em uma dinamica intersubjetiva, propiciando
assim a todos um enriquecimento e um maior conhecimento de si e do outro.

Como posso construir subjetividades e intersubjetividades com as participantes?
Consequentemente, e diante do reconhecimento do papel da memoaria nas lembrancas
dos objetos afetivos e das experiéncias em nossas vidas, verifica-se a relevancia
em rememorar esses momentos. Por meio do processo artistico e pelas palavras
contextualizadas, podemos nos identificar e mostrar para as outras pessoas nossos
momentos especiais vividos que nao foram esquecidos e que podemos compartilhar
no presente com todos. Desse modo, o presente projeto ndo tem um carater
individualista, pois pretendo, a partir das minhas lembrangas, provocar a lembranga
das participantes da pesquisa. As historias cruzam-se, contaminam-se, ndo somos
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ilha, somos territérios movedicos, e nossas fronteiras sofrem fissuras pelo territério do
outro, contagiam-se. Nesse sentido, muitas perguntas podem ser feitas para reflexdes
e permitem novas problematizagdes.

. E possivel expressar lembranca da meméria por meio do processo artistico?

. Podemos nos lembrar somente do que queremos?

. Podemos guardar ou esquecer lembrangas que ndo queremos?

. O que as lembrangas da memoaria representam para n6s? Saudade? Angustia?
Medo? Alegria? Tristeza? Arrependimento? Decep¢ao? Ensinamentos?

. As bases metodologicas do processo artistico aplicadas possibilitam
materializar as lembrancas dos objetos afetivos?

Nesse contexto, a memodria € como um castelo, em que armazenamos todas
as lembrancas e experiéncias que vivenciamos. Cabe a cada participante abrir a porta
de seu castelo e adentrar os compartimentos onde as lembrangas estdo guardadas.
Muitas portas podem estar sem chaves, outras chaveadas, e muitas nunca foram
abertas. E nesse sentido que o projeto de pesquisa busca, por meio da Arte, adentrar
esses espacos e trazer para o presente, para compartilhamento, essas memorias e
experiéncias individuais.
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Figura 13 - Diagrama Experiéncias péeticas
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2 CONFIGURAGOES DE EXPERIENCIAS POETICAS

Na busca de novos desafios, forma-se outra camada para conhecimento e
constituicdo como artista-pesquisador-professor. O desenvolvimento da pesquisa de
campo deste projeto leva a diversas experiéncias no Ensino das Artes Visuais. Todo
conhecimento é colocado em pratica na busca de resultados da presente pesquisa.
Para chegar até aqui, varios caminhos foram escolhidos, e muitos deslocamentos foram
necessarios para obter tais experiéncias. A atuagao do artista como pesquisador e
professor de Arte forma uma triade que permite ampliar de maneira consideravel novos
conhecimentos e possibilidades criativas para o Ensino das Artes Visuais. Exemplifico
pela minha prépria trajetoria. Nesse sentido, a elaboragdo da pesquisa de campo
leva em consideracao o Plano de Ensino Arte Educacao, conforme elaborado para
ser desenvolvido em oito encontros, no Centro de Internagdo Feminina (CIF), com as
adolescentes em conflito com a Lei. Nesses encontros planejados, foram abordadas
as micropraticas de monotipia, cianotipia, desenho, pintura e fotografia. O material foi
levado para os encontros, desde papel, lapis, borracha, caneta esferografica (Figuras
14, 15 e 16), tinta a 6leo, pincéis, placa de acrilico, caderno, cola, fita crepe, cracha,
livros, material para demonstracao, impressoées, folhas de acetato com as imagens,
pasta para colocar o material, recipientes para colocar agua, caderneta para diario,
folha de papel em varias gramaturas, enfim, nada foi utilizado da Instituicao além das
carteiras e bancos para sentar e mesa de madeira.

O acesso ao local sempre seguiu os protocolos de seguranca, ou seja, todo
o material a ser utilizado era contado antes e depois dos encontros. Meus pertences
pessoais eram deixados fora do ambiente das praticas artisticas, antes de adentrar o
ambiente de convivio das menores. S6 o material que seria usado nas micropraticas
era permitido levar. No planejamento das micropraticas, foi levado em consideracao
nao usar materiais que apresentavam riscos, como tesoura, estiletes, produtos
quimicos, ou seja, evitar levar materiais que pudessem ser utilizados com finalidades
prejudiciais a saude e a integridade fisica das menores. No primeiro encontro, foram
estabelecidas algumas regras de procedimentos que deveriam ser respeitadas entre
o professor e as participantes.

Na apresentacao inicial, ndo perguntei os nomes das participantes, pois nao
gostaria de saber seus verdadeiros nomes, sugerindo que fossem identificadas
com um pseuddnimo. Assim, iniciamos nossas apresentagées. Combinamos que
nos encontros seguintes esses nomes seriam suas identificagdes. A partir dessa
nova identidade, fiz os crachas e entreguei a elas para colocarem os seus novos
nomes. Também foi orientado que todo o material utilizado e produzido nos encontros
deveriam ser entregues ao professor, com excecao de uma caderneta como diario
que foi presenteada a elas (Figura 17).
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Figura 14 - Crachas elaborados pelo artista-pesquisador para as participantes. 2016

Fonte: Proépria.



Figura 15 - Materiais distribuido para uso das participantes. 2016

Fonte: Prépria.
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Figura 16 - Participantes utilizando pastas e materiais nas micropraticas. 2016

Fonte: Prépria.
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Figura 17 - Diarios distribuidos as participantes. 2016

Fonte: Prépria.

Quanto aos questionarios sobre experiéncias e memorias, foram elaborados
dezesseis formularios com perguntas e solicitagdes de relatos e avaliagdes sobre
as micropraticas, para serem preenchidos e identificados pelo pseuddnimo das
participantes (ANEXO A). Mediante as respostas dos questionarios preenchidos no
ANEXO B, verificam-se as opinides das participantes e suas avaliagdes dos encontros.

Nas micropraticas com monotipia, cianotipia, desenho/pintura e fotografia
foram abordados temas relacionados as experiéncias e memorias das participantes.
Na monotipia e cianotipia, as participantes utilizaram imagens relacionadas as suas
narrativas, imagem estas que foram pesquisadas e levadas para suas escolhas com
relagdo as suas experiéncias e memorias narradas como singulares. Assim, essas
imagens selecionadas representam uma chave de suas lembrangas e vivéncias.
Quanto ao desenho/pintura, foi solicitado que as participantes respondessem o que
€ Arte e a representassem em linguagem visual. Outros exercicios com o desenho e
pintura foram desenvolvidos com base nas imagens escolhidas pelas adolescentes
qgue simbolizavam suas experiéncias e memoérias. Foram realizadas fotografias das
proprias participantes para serem decompostas em desenhos de linhas, palavras
e pintura. Exercicios foram replicados por desenho com carbono e lapis HD como
forma de transmitir a imagem. Sobre a origem da fotografia, foi relatada sua histéria
e apresentados varios livros técnicos e poéticos de fotografia, principalmente do
brasileiro Sebastido Salgado.
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No final dos encontros, os materiais produzidos pelas diversas técnicas de
processos artisticos elaborados pelas participantes nos encontros das micropraticas
sao demonstrados em uma exposicdo na propria Instituicdo, para apreciagao
e reflexdo das participantes, dos funcionarios da Instituicdo e dos visitantes. Esta
foi uma oportunidade de valorizacdo das adolescentes como pessoa, elevando a
autoestima, e como elementos socioeducativos que a Arte proporciona. Foi brindado
um autorretrato de perfil de cada participante por meio de desenho em linha pelo
artista-pesquisador-professor, e oferecido um coquetel na abertura da exposigao pela
administracao do CIF. A exposigao ficou aberta para visitagao durante uma semana.

2.1 PESQUISA DE CAMPO: QUESTIONARIOS - MICROPRATICAS

Na pesquisa de campo, a realizagao do Plano de Ensino, conforme apresentado
na Secao 1 — Caminhos Escolhidos — Arte Educacéao, contempla o planejamento do
desenvolvimento dos oito encontros das micropraticas e de dezesseis questionarios,
englobando as técnicas de monotipia, cianotipia, desenho/pintura e fotografia. Nos
encontros com as participantes, foram elaboradas perguntas, para serem respondidas,
sobre o entendimento, opinides, desenvolvimento das técnicas das micropraticas,
resultados alcancados e avaliagbes de cada encontro.

Unidade | - Primeiro encontro. Foi apresentado o projeto da pesquisa, seus
objetivos e o planejamento previsto para ser desenvolvido nos oito encontros das
micropraticas e dos questionarios para serem preenchidos nos formularios, sendo
previsto o preenchimento dos Formularios 1, 2 e 3 nessa primeira apresentagao.
Foi solicitada a colaboragcao das participantes na realizagado das praticas artisticas e
ressaltada a importancia de suas participagdes. Ficaram entédo estabelecidas algumas
regras de procedimentos entre o artista-pesquisador-professor e as participantes, com
objetivo de propiciar um canal de relacionamento com base na educagao, no respeito
entre as participantes, visando a obter um bom aproveitamento nesses encontros.
Foi explicado que cada um tem as suas proprias respostas e diferentes dos outros. E
que cada um fala de suas proprias experiéncias significativas e memdérias, que nao
ha respostas iguais, e que precisamos ouvir todos. Também, que ha varias pessoas
interessadas em conhecer suas experiéncias com a pratica artistica e seus trabalhos.
Utilizo os formularios com perguntas porque ajuda a ndo esquecer suas opinidées no
que elas tém a dizer, assim eu nao preciso tomar nota de tudo. Ainda, que as perguntas
fossem feitas somente por uma participante de cada vez, e sem discussdes paralelas,
pois com isso poder-se-ia perder algum depoimento ou comentario importante.
Esclareco que o que sei e 0 que penso nao € importante, mas o importante € o que
elas pensam e o que acham. “E por isso que estou aqui. Ndo se sintam mal se néo
conhecem muito bem alguma coisa das quais estarei falando — ndao tem problema. Nao
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tenham medo de serem diferentes. Preciso abordar uma série de técnica de processos
artisticos, portanto, as vezes, vou precisar redirecionar a discussdo.” Finalizei com
o questionamento: Perguntas? Unanimemente, todas concordaram em observar as
recomendagdes e agradeceram a oportunidade de obter novos conhecimentos que o
processo artistico proporciona.

A partir dessa manifestagdo, foi proposto que cada participante nao se
identificasse pelo nome, mas por um pseudénimo como gostaria de ser chamada
nos encontros, e que deveriam depois preencher o novo nome como identificagao
nos formularios que seriam entregues. Antes de responderem as perguntas dos
formularios, foi distribuida uma pasta plastica com um lapis HD com borracha, uma
caneta esferografica, uma caneta nanquim, uma caderneta pequena para anotacao e
o cracha para identificacao (Figuras 14,15,16 e 17).

Em seguida, foi distribuido o Formulario 1, contendo perguntas (ANEXO A). A
primeira pergunta teve objetivo de conhecer as participantes quanto ao seu estado de
animo no inicio dos oito encontros. Entre as inUumeras op¢des dadas (alegre, ansiosa,
eufdrica, com raiva, preocupada, com medo, triste, infeliz, motivada, deprimida, feliz,
em solidao, outros), foi solicitado que assinalassem somente trés opgdes com que mais
se identificavam. Assim responderam, sendo assinalado mais vezes: oito participantes
assinalaram o estado de ansiedade, quatro, motivada, trés, preocupada, trés, alegre,
duas, com medo, duas, com raiva, duas, feliz, uma, triste, e outras adicionadas pelas
participantes: (uma, incomodada, uma, falta da familia, uma, arrependimento, e uma,
ressocializagao. Observa-se que a ansiedade é o que mais revela o estado de animo
das participantes, seguida de motivacao, alegria e preocupacgao. Verifica-se também
que foram relacionados pelas participantes outros itens que também expressam seu
estado de dnimo, conforme relatados.

Na segunda pergunta, o objetivo de conhecer as preferéncias de lazer (ir a
praia, comer, desenhar, conversar, ver filme, roupas, musica, pintar, ler, namorar, viajar,
dancar, cantar, festar, escrever, ficar em siléncio, brincar e estudar), foi solicitado que
assinalassem trés op¢des, mas muitas assinalaram muito mais. Verifica-se a incidéncia
das seguintes quantidades de opg¢des selecionadas: oito, de musica, quatro, de roupas,
quatro, de namorar, trés, de festas, trés, de cantar, dois, de desenhar, dois, de praia,
um, de comer, um, de ler, um, de dancar, e outras relacionadas pelas participantes:
reave, minha liberdade, familia, balada, piscina, vélei, cachorro, animais em geral.
Verifica-se que a musica € a preferéncia, seguida de roupas, namoro e festas.

A terceira pergunta solicita para as participantes citar trés coisas de que nao
gostam. Responderam que nao gostam de: cinco, falsidades, quatro, mentiras, dois,
casinha (intriga), e uma opg¢ao de talaricagem (tagarelas), palavroes, alho, discutir,
inveja, infidelidade, promessas, ficar na trama, nao ter liberdade, brigas, nao ter a
familia, ficar privada (trancada), matematica, ficar sem familia, traicdo. Nota-se que a
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palavra falsidade e mentira sdo as mais citadas. Embora estejam confinadas em razao
de conflito com a lei, essas duas palavras tém um significado muito representativo na
conduta e convivéncia de comportamentos de que ndao gostam.

Na quarta pergunta, foi solicitado para dizer qual nome gostariam de serem
chamadas ou identificadas, sendo sugerido que colocassem um nome ou apelido
que gostariam de ter ou de serem identificadas. Entao, apés pensarem e trocarem
sugestdes entre si, assim se identificaram: Dudah Boladona, Jana Ruiva, Janaina
Menorzinha, Menor Cachoerinha, Pérola, Pikena, Puka, Tati e Yasmin Kezy. A Ultima
pergunta sobre o grau de instrugéo, responderam com o seguinte nivel escolar: trés
participantes estdo na 8.2 série, trés na 7.2 série, uma no 2.° grau do ensino médio
e uma no 1.° grau (ANEXO B), sendo suas idades 15, 15, 15, 15, 16,16,17,17, cuja
média é de 15,7 anos. Nota-se que a idade média € bem baixa em relacao a faixa de
idade que a Instituicdo acolhe, de quinze a vinte e um anos.

Em seguida, foi distribuido o Formulario 2, com a pergunta: O que é Arte? Foi
solicitado para ser respondida em linguagem visual, sendo esclarecido que deveria
ser representado por um desenho, um objeto, ou qualquer coisa que mostrasse o
entendimento do que seria Arte. Nao foi explicado o que é Arte, propositadamente,
para conhecer o conceito de uma representacédo do que € Arte, de cada adolescente,
antes de falar de um exemplo conceitual. No inicio, algumas participantes tiveram
resisténcia em desenhar, pois nao tinham, segundo seus depoimentos, habilidades
para o desenho, e nem sabiam o que fazer e nem como comecar. Conversei com duas
participantes, perguntei se sabiam fazer um ponto com a caneta nanquim, prontamente
responderam sim. E continuei perguntando se sabiam fazer um risco, disseram que
sim também. Entdo esclareci que elas sabiam, sim, desenhar, pois todo desenho
sempre comega com um ponto ou riscos, que se transformam em linha curva, retas e
circulos, que podem derivar para muitos desenhos. Ressaltei que se sabiam escrever,
sabiam desenhar, pois as letras sao pequenos desenhos. Recorri aos livros como
exemplos de desenhos feitos com garatuja e diferentes tragos de linhas e rabisco, do
artista Peter Jenny (2014) — Técnicas de desenho, Como desenhar de forma errada,
Um olhar criativo, e Desenho Anatémico.

Depois desses exemplos, uma das participantes ainda comentou que néao
sabia o que iria fazer, e que néao tinha ideia. Entdo expliquei que a Arte pode ser
abstrata, figurativa, realista, etc. Assim ela ficou refletindo sobre essa nossa conversa
e iniciou seu desenho. As participantes utilizaram o espago do proprio Formulario 2
para desenhar com caneta nanquim, suas representagoes, conforme Figuras 18, 19,
20, 21, 22, 23, 24, 25.



Figura 18 - Jana. Representacéo do que é Arte. 2016

Fonte: Propria.
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Figura 19 - Tati. Representagcédo do que é Arte. 2016

Fonte: Prépria.



Figura 20 - Menor. Representacao do que € Arte. 2016

Fonte: Propria.
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Figura 21 - Janaina. Representacao do que é Arte. 2016

Fonte: Prépria.



Figura 22 - Djessyh (Puka). Representacéo do que é Arte. 2016

Fonte: Propria.
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Figura 23 - Pikena. Representacédo do que é Arte. 2016

Fonte: Propria.



Figura 24 - Dudah. Representagao do que é Arte. 2016

Fonte: Prépria.
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Figura 25 - Yasmin. Representagédo do que é Arte. 2016.

Fonte: Propria.
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Observa-se que o0s desenhos realizados por linha representam seus
entendimentos do que é Arte, identificando objetos, pinturas, quadros, flores, terra,
animais e representacido abstrata. Ressalta-se que uma das participantes desenhou
Abaporu, de Tarsila do Amaral, como seu entendimento e representacdo. Outra
participante desenhou um pinguim feliz, segundo seu depoimento, mas ao mesmo
tempo triste, pois o mundo é assim, uma mascara. Assim, todas as participantes
expressaram seus entendimentos do que é Arte, utilizando o processo artistico como
meio de expressdo. No final, as participantes observaram e refletiram sobre suas
representagoes.

ApOs as participantes representarem por desenho o conceito de Arte, foi feita
a mesma pergunta no Formulario 3, mas agora para responder em linguagem verbal
0 que é Arte. Alguns depoimentos citam que: Arte € um tipo de personalidade que
as pessoas expressam com desenhos, pinturas, esculturas, trabalhos [...] e que as
pessoas expressam seus sentimentos em obras, quadros que acabam se tornando
obras de Arte; expresséo de sentimentos. Arte ndo € s6 um desenho, [ ...] € liberdade
de expressao, rua, o mundao; obra da Tarcila do Amaral, Abaporu como referéncia,
pelas cores; a Arte € uma coisa que ndo tem explicagéo [...] e esta em nés em todos
os momentos e lugares; a Arte para mim é tudo, um quadro, uma paisagem, uma
escultura, até mesmo o por do sol. Nota-se que consideram que Arte é desenhar
natureza, pessoas e sua propria familia, que a Arte € o mundo, que a Arte tem varios
sentidos, que € uma expressao de sentimentos. Verifica-se que a nogao do que é
Arte, tanto na representacdo por meio de desenho, como pela linguagem escrita,
esta representada de diferentes formas no conceito das participantes. Uma pergunta
que € impossivel de ser respondida certamente por um conceito unico mesmo pelos
mais estudiosos. Mas a intengao da pergunta provoca uma reflexao e percepgao de
como a Arte esta inserida no conhecimento das adolescentes. Como pesquisador e
observador, verifica-se nesse resultado que ha um bom entendimento do sentido do
que é Arte.

Entre as participantes, cada qual se posicionou e mostrou seu desenho para
apreciacao das demais. Houve elogios mutuamente e grande satisfacbes sobre os
resultados alcangados. A partir dessas trocas de comentarios, foram apresentados
alguns conceitos de Arte, com base nos teoricos e textos utilizados como suporte na
presente pesquisa.

Unidade | - Segundo encontro. Foi proporcionado as participantes refletirem
sobre aimportancia de objeto, desenho, fotografia, em suas lembrancgas e experiéncias,
bem como identificar suas experiéncias singulares. As perguntas para serem
respondidas nesse segundo encontro constam nos Formularios 4, 5 e 6. Apds reflexao
e comentarios, foi solicitado as participantes responderem: O que é uma lembranca?
Seria respondido por linguagem verbal no Formulario 4. Algumas respostas das
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participantes consideram que lembrancga pra mim significa alguma coisa que vai ficar
na memoria para sempre, hdo apenas um objeto mas sim algum momento que tive
€ que passei com alguma pessoa e até mesmo sozinha, outra associa o significado
da lembranga como uma caixinha no nosso pensamento ou N0 NOSsO coragéo onde
guardamos alguns acontecimentos de bom ou ruim que aconteceu na nossa vida.
Outras relatam: uma lembranga para mim significa uma enorme saudade. Lembranga
da minha méae que é falecida. Lembrangas do meu tio e da minha familia; lembranca
€ uma recordacao e vocé lembrar momentos com algumas pessoas, familia e amigos.
E lembrar momentos que te fizeram feliz de algum modo. Mas assim como tem
lembrancgas boas tem as lembrancgas ruins; lembranga significa uma emogao que a
gente sente quando lembra de uma pessoa ou um momento da sua vida, as vezes
até quando tem um objeto que nos faz lembrar de coisas que nos fez felizes. Entao,
verifica-se, pelos depoimentos, que ha um entendimento claro do conceito do que é
uma lembrang¢a da memoria, a qual pode ser boa ou ruim, e que as pessoas e objetos
tém uma participacao significativa para as participantes. Foram abordados alguns
exemplos do autor Bergson sobre o papel da memaria para relembrar fatos ocorridos
que ficaram registrados como experiéncias e lembrancas.

Na sequéncia, foi solicitado as participantes citarem sinteticamente trés
lembrancgas significativas da sua memoaria no Formulario 5. Esses questionamentos e
respostas sao utilizados como suporte para outros desdobramentos, principalmente
para as micropraticas. Sinteticamente, a 1.2, 2.2 e 3.2 lembrancga, as participantes
responderam: em uma festa eletrénica, que estava eu e o meu marido, ai ele me levou
para fora da festa, e nés sentamos no capd do carro, ai ele comecgou a falar coisas
lindas e disse que me amava,; quando vi pela primeira vez minha filha e seus pezinhos,
e quando eu ganhei o meu primeiro skate long e uma correntinha com um pingente
de um anjinho protetor; quando conheci meu coroa, quando minha cachorra pulou
no meu colo e me sujou toda, e quando vi minha sobrinha recém-nascida; lembranca
que eu tenho é da minha mae, e meu tio que foram embora e nunca mais vao voltar,
sinto uma enorme saudade; quando meu irmé&o falou a primeira vez que me amava,
e quando eu minha mae, minha irma, meu irmao e meu sobrinho fizemos uma roda
no quarto e comegamos a rezar; quando vi meu pai chorando na minha audiéncia,
[...] que percebi que naquele momento do fundo do meu coragdo o meu pai; passei
o revellion com minha prima ou quando conheci minha irm&. Constata-se que essas
lembrangas envolvem principalmente familiares e alguns objetos e animais.

Busca-se, em Walter Benjamin, relagcdo com essas recordagdes: “Quem
pretende se aproximar do proprio passado soterrado deve agir como um homem que
escava’ (1995, p. 239). Essas lembrancas sao desdobradas e contextualizadas, com
objetivo para serem expressas nas micropraticas.

No formulario 6, é solicitado as participantes descreverem o contexto da primeira
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lembranca despertada na memoria, e relatarem o que aconteceu, como, onde, por
que, e informarem os fatos importantes que envolveram o acontecimento, explicando
qgue o contexto das lembrancas compde-se de etapas, como o inicio, meio e fim de
uma experiéncia. Como sao desdobramentos das lembrancgas sintetizadas descritas
anteriormente, os contextos trazem e ampliam novas percepgoes e reflexdes, como
relata uma das participantes: Reveillon, fomos para la em uma turma de amigos e eu
estava com ex-namorado, fizemos a nossa festa comemorando muito, ai deu uma
confus@o e [...] mas eu ela e meu ex e o amigo ficamos, continuamos la vendo o0s
fogos [...] eu e ela comegamos a beber [...] e fiquei “malzona” e ela e meu ex me
cuidaram [...] e tiramos muitas fotos [...] mas alguns meses depois ela faleceu.

Ja outra participante relata: A minha primeira lembranga € de uma lembrancga
muito boa, o nascimento da minha filha Yasmin Vitéria. Fui para o hospital com muita
dor e contragéo, cheguei la com a bolsa estourada, fiquei num quarto 4 dias quando
nao aguentava mais de dor fui para sala de parto, foi muito dificil e complicado, mas
nasceu e foi a sensagdo mais maravilhosa do mundo. E quando as enfermeiras me
deram ela no meu colo eu fiquei muito feliz para o rostinho dela. E perfeita e o pezinho
dela é muito lindo e pequenininho [...]

Outra participante, cita: quando conheci meu pai numa lanchonete chamada
Mister X [...]. E uma lembranca muito importante para mim porque eu nunca tive pai
desde quando eu nasci porque minha mae engravidou e fugiu, ai eu tive padrasto e
eu conheci meu pai agora com 14 anos. Com relagdo a familia, menciona uma das
participantes: quando recebi a visita da minha mae, foi um dia muito especia |[...] foi
o melhor dia desde que eu estou aqui. Ela chegou as 8:30 e foi para casa 17:30, eu
sinto muita saudade dela e ainda sinto este vazio [...] Ja outra descreve: foi muito bom
aquele momento, ndo tenho como explicar esse momento! Foi inesquecivel, porque
€ a ultima e unica lembranga que tenho do meu pai [...] eu estava deitada na cama,
eu era pequena, ai meu pai sentado comegou a balancar a cama para me fazer sorrir
comecou a fazer palhagadas, ai me cantou um rap do racionais,mc’s para eu me sentir
bem, o nome era “Jesus chorou”. Ndo tenho palavras para descrever esse momento.

Outro depoimento ressalta a importancia da familia, pois considera um erro ter
desprezado a familia, e que nao esta ao lado da familia porque cometeu erro. E cita
o ditado de que a gente s6 da valor quando a gente perde, mas que nao vai chorar
e nem se humilhar, pois ainda tem tempo para recuperar e fazer as coisas certas.
Enquanto outra participante considera a declaragao do seu irmao, quando diz que “te
amo” num momento de despedida.

Essas sdo as primeiras lembrangas contextualizadas pelas participantes, e
observa-se que os familiares tém um papel fundamental nessas recordagdes.

Observa-se o relato de uma adolescente de uma lembranga sobre um cachorro.
Segundo Baudrillard, o cachorro “representa o mais belo animal doméstico e que
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[os animais domésticos] constituem uma espécie intermediaria entre os seres e 0s
objetos” (2004, p.97). E segue considerando o papel que desempenham também os
objetos que nos rodeiam, pois o objeto € o animal doméstico perfeito.

Como ilustragao de lembrancas e experiéncias singulares, foi apresentado o
livro de artista Museu dos Objetos do proprio artista-pesquisador-professor Rocha
(2013), cujos desenhos e textos representam e ilustram exemplos de objetos, viagens,
experiéncias singulares e historias da sua vida (Figura 26), além das referéncias dos
artistas, escritores e fildsofos, utilizados como suporte tedrico na presente pesquisa.

Figura 26 - Apresentacgéo dos trabalhos do artista-pesquisador. 2016

Fonte: Prépria.
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Este autor apresenta sua subjetividade com relagdo ao que pensa, sente e
como trabalha em direcao a subjetividade das participantes como forma de convite
e demonstracédo de um caminho para encontrar novos sentidos e olhares sobre o
mundo, e de serem elas mesmas, como encontro nas palavras de Paulo Freire (1996),
quando nos traz a reflexdo da aproximacado necessaria da teoria e da pratica, na
acao e na reflexdo, como uma forma de sustentagcao de pensar o lugar que estamos
convivendo.

No final desse segundo encontro, as participantes avaliaram entre si as suas
lembrancas e experiéncias contextualizadas.

Unidade I - Terceiro encontro. Foi proporcionada uma reflexao dos objetos de
nossas lembrancgas das experiéncias singulares, e por que selecionamos as imagens
escolhidas, tendo como objetivo reconhecer a importancia das lembrangas dos
objetos, textos, imagens, desenhos, pinturas e outros meios que nos fazem recordar
momentos significativos em nossas vidas. Foi dirigida as participantes a pergunta:
O que é monotipia a 6leo? Foi explicada a técnica conforme Secéao 2, item 2.3, que
relata o estudo da técnica, bem como apresentados varios trabalhos originais de
monotipia e cianotipia como exemplos ilustrados e realizados pelo artista-pesquisador-
professor da presente pesquisa e os conteudos das publicacdes: Revista Cartografica
do Artista e Revista Identidade do Artista (Figuras 27 e 28), que abordam trabalhos
de monotipia e cianotipia do proprio mestrando pesquisador, editado na Disciplina
Sobre ser professor Artista, do Programa de Pdés-Graduacdo em Artes Visuais da
UDESC. As duas revistas foram distribuidas as adolescentes, que leram atentamente
e observaram as imagens dos trabalhos desenvolvidos por diversas técnicas.
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Figura 27 - Revista Cartografia do Artista. José C. da Rocha. 2014

Fonte: Prépria.



Figura 28 - Revista Identidade do Artista. José C. da Rocha - 2016

Fonte: Prépria.
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Foram distribuidas as imagens pesquisadas relacionadas ao contexto de suas
lembrangas e memoarias, sendo impressas em folha de acetato para que as participantes
escolhessem quais gostariam de vincular as suas experiéncias e memorias. As
imagens foram selecionadas, e cada participante escolheu trés imagens com que
mais se identificavam com relagao as suas memorias e experiéncias relatadas (Figura
29). Assim, cada adolescente ficou com as imagens para desdobramento nas técnicas
artisticas apresentadas.

Figura 29 - Imagens selecionadas pelas participantes. 2016
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Quanto aos objetos e figuras escolhidos, encontro em Baudrillard uma

conceituacao de objeto:

Também a forma ao circunscrever o objeto faz
com que uma parcela da natureza fique incluida
nele tal como no corpo humano: o objeto &
fundamentalmente antropomérfico. O homem
acha-se entédo ligado aos objetos ambientes pela
mesma intimidade visceral (guardadas as devidas
propor¢des) que aos 6rgaos do préprio corpo e a
“caracteristica” do objeto tende sempre virtualmente
a recuperagao desta substancia por anexagéao oral
e “assimilagado”. (BAUDRILLARD, 2004, p. 34).

Foram distribuidas fotografias impressas em papel, realizadas no encontro
anterior, para serem escolhidas pelas participantes (Figura 31).

Figura 30 - Fotografias selecionadas pelas participantes. 2016
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Em seguida, foi solicitado que respondessem as perguntas dos Formularios
7 e 8 para descreverem o contexto verbal das suas segunda e terceira lembrancas,
respectivamente. A segunda lembranca contextualizada pelas participantes, conforme
solicitado no Formulario 7, relata: sobre o namorado; de estar privada de liberdade; de
ter reencontrado sua mae, argumentando que ela se separou do seu pai e foi embora,
e que ela ficou morando com ele quando tinha apenas onze anos, e que ficara para
sempre na sua memoaria esse dia inesquecivel; o seu aniversario de quinze anos; que
ganhou uma correntinha com um pingente de um anjinho protetor, banhado a ouro,
e que esse dia considera um dos mais felizes da sua vida, e que recebeu muitos
conselhos de sua méae, uma festa de aniversario, que sua mae faleceu e que ficaram
s0 as lembrancas e a saudade; a chegada de seu sobrinho e sobrinha da maternidade;
gue nao conseguiu conter as lagrimas de alegria ao ver aquela “pessoinha” linda que
ja fazia parte da familia, e que foi a melhor sensagcdo do mundo quando o pegou
pela primeira vez no colo; que a sobrinha foi 0 melhor presente que Deus Ihe deu e
gque a ama muito; minuciosamente o encontro dela com sua cachorra, que, ao vé-la,
sujou-a toda, ficou lambendo-a no rosto, depois pulou em seu colo e que ficou muito
feliz porque estava morrendo de saudade dela e ela dela também, descreve suas
caracteristicas de cor, dos filhotes que morreram, das brincadeiras, das comidas, que
esta morrendo de saudade da sua cachorra; que relembra de ter ido a uma balada
eletrbnica com seu marido e amigos, que estavam todos felizes naquela noite de final
de ano. E que seu marido a levou para fora da festa, sentou com ela no capd do carro
e comecgou a se declarar para ela, dizendo lindas palavras e que iria ficar com ela
até o fim, prometeu cuida-la e falou que a amava, e que essa foi uma das melhores
lembrancgas que ela tem do grande amor da sua vida. Assim, sdo contextualizadas a
segunda lembranga das participantes, as quais serao consideradas como dispositivos
no desenvolvimento dos trabalhos das micropraticas.

Na ultima e terceira lembranca relatada pelas participantes, conforme solicitado
no Formulario 8, observam-se as seguintes situagdes: Uma das participantes ressalta
a importancia da familia e promete consertar seus erros, e que amou as aulas porque
fez em lembrar bastante sua familia e sua vida. Outra participante relembra seu pai
chorando e dizendo que tudo ia passar e que era questao de tempo, e agradece pelas
aulas. Enquanto outra cita:
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[...] foi quando o meu irmdo mais velho engolia
droga e foi pro hospital e os médicos falaram que
ele ia morrer, entdo eu, minha mé&e, meu outro
irm&o, minha irm&, e meu sobrinho fizemos uma
roda no quarto e comegamos a orar, depois de 4
dias minha méae foi no hospital pra saber como ele
estava, os médicos falaram que ele tinha saido de
coma. Deus deu mais uma chance para meu irmao.
Nao tenho nem palavras pra escrever aqui nessa
folha o quanto Deus foi bom com a minha familia.
(Participante Pérola).

Outra menciona, como sua terceira lembranga, o recebimento do presente de
um skate long, dado por seu irmao, que a deixou muito feliz. Relata que, ao ver o irmao
andar, isso fez com que ela gostasse também, e pediu para ele ensinar, e o skate do
irmao para aprender, o qual sempre dizia ndo. Até que um dia ele apareceu com uma
caixa embrulhada com papel de presente e uma sacolinha plastica, e ela pensou
que era para a moto dele; quando ele sentou ao lado dela e falou todo carinhoso que
tinha um presente para ela, e quando ela abriu o presente era um skate long com lixa
preta com rodas rosa. Ela ficou muito agradecida, abragou o irmao e ficou muito feliz.
Algumas participantes descrevem seus familiares, como uma sobrinha recém-nascida,
a cor dos olhos azul, sua roupa, sua coberta e brinquedos, ou quando vé sua irma
pela primeira vez e sua sobrinha, descrevendo suas feicbes e com quem é parecida,
ou quando recebe sua mae e relaciona detalhes de sua roupa e da conversa que
teve, dos juramentos de mudancgas, das 6timas conversas, de matar suas saudades
e refletir muito o passado.

Assim, os contextos das trés lembrancas foram descritos pelas participantes, os
quais agora sao utilizados como dispositivos para elaborar os trabalhos artisticos das
micropraticas. Como se trata de uma Instituicdo onde as participantes estdo confinadas,
e com isso limita-se a pesquisa de imagens que se conectam com essas lembrancgas
e experiéncias contextualizadas, optou-se em disponibilizar imagens representativas
escolhidas e selecionadas pelas participantes. Para superar essas restri¢cdes, foi feita
uma pesquisa na internet pelo artista-pesquisador-professor de varias imagens e
situagcdes que tangenciam as lembrangas descritas pelas participantes. Ficou para
0 encontro seguinte a escolha das imagens para serem utilizadas como chaves
dessas lembrancgas nos trabalhos de monotipia, cianotipia, desenho/pintura. Também
foi proporcionada as participantes a opgao de desenhar suas proprias imagens com
base nas fotografias realizadas pelo artista-pesquisador-professor desta pesquisa.
Nesse sentido, foi feito fotografia das menores, com a permisséo da pedagoga, desde
que nao aparecesse o rosto. Foram fotografados a méo, o cabelo, a boca, o olho, a
tatuagem, enfim, partes de seus corpos de que mais gostavam e que outras pessoas
elogiavam (Figura 31).
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Figura 31 - Imagens das participantes. Fotografia. 2016

Fonte: Prépria.
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Todas as participantes aderiram as duas opgdes para escolherem imagens
pesquisadas da internet e suas proprias imagens fotografadas, para utilizagdo nas
técnicas propostas das micropraticas.

Unidade | - Quarto encontro. Iniciou-se com a proposta de conhecer as
lembrancas dos outros que lembram ou tangenciaram as suas, apos apresentacao e
contextualizacdo. A partir das escolhas das imagens pelas participantes, foi proposto,
com base em suas lembrancgas, construir a propria linguagem visual, utilizando o
processo artistico. Entao, utiliza-se a técnica da monotipia a dleo, conforme explicado
no encontro anterior, e mostrados varios exemplos do proprio artista-pesquisador
da presente pesquisa. Foram explicados os procedimentos que deveriam ser
observados, como misturar a tinta a 6leo, as cores resultantes, os cuidados com a
roupa, a limpeza dos pinceéis, a quantidade de 6leo de linhaga, diluentes, e distribuidos
0s kits de pintura individual, composto de tinta a dleo preta, branca e tons de cinzas.
Foi distribuido as participantes: dois pinceis, suporte de acrilico, folha de acetato
ja impressa com as imagens escolhidas, fita adesiva. O material de suporte, folha,
baren, foram disponibilizados para impressao folhas para trés copias, proposto no
desenvolvimento do processo artistico. Embora muitas participantes nunca tenham
trabalhado com tinta dleo, participaram ativamente do desenvolvimento dos exercicios
propostos. Na Figura 32, verifica-se o desenvolvimento do processo da monotipia,
pelas participantes, e seus resultados.
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Figura 32 - Processo da micropratica de monotipia a 6leo. 2016
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Apos o desenvolvimento da técnica de monotipia, foi distribuido o Formulario
9, solicitando-se as participantes responderem a trés perguntas, sendo a primeira
para descrever os resultados alcangados com a técnica de monotipia. Os resultados
citados foram: eu gostei, nunca tinha feito isso, acho bom aprender coisas novas e
gosto das aulas cada dia aprendo coisas novas; ndo achei dificil, achei bem legal;
bom no inicio ndo gostei muito, mas o professor foi explicando e ai o resultado saiu
muito bom, eu gostei; no comego eu achei meio dificil, mas depois eu gostei e achei
divertido, me empolguei bastante; eu tive resultados 6timos, gostei muito do que fiz.
Ficou 6timo, um trabalho que tive vontade de fazer. Eu gosto muito de pintar, mas as
vezes néo fico com vontade, mas naquele dia, fui criativa e gostei do resultado do meu
trabalho; eu gostei de desenhar porque representou a familia e eu estou com muitas
saudades da minha familia. Observa-se, pelas respostas, que o resultado alcancado
pelas participantes foi muito bom e representativo, tanto no fazer, como ao poder
relembrar, principalmente, a familia.

Na segunda pergunta, € solicitado responder o que representa a imagem agora
ressignificada por um processo artistico. Responderam: pra mim representa uma Arte
feita por mim, das minhas lembrancgas boas que estarao sempre guardadas em minha
memoria; me senti ndo muito bem, pois sinto muita falta e saudade da minha mae,
muita falta mesmo, e a correntinha que eu ganhei da minha méae que ja faleceu e
também sinto muita, muita falta dela; representa minhas melhores lembrangas, com a
minha familia; o significado das minhas imagens foi mais a minha familia, foi o amor
por eles; tem um significado muito importante. Ganesha é um deus do hinduismo, de
significado de inteligéncia, e eu a primeira vez que eu vi ele foiem um momento especial
e em uma cartela de doce; na minha opinido representa eu e minha méae, depois Jesus
Cristo; a imagem representa uma mae e uma filha. Nesses depoimentos, verifica-se
que as lembrancgas boas e ruins fazem parte das recordagdes e experiéncias das
participantes, observando-se que as imagens escolhidas expressam esses momentos
do passado e que sao revividos no presente, tudo isso proporcionado pelo processo
artistico.

Na ultima pergunta, se a imagem propicia conexdes com suas memodrias,
responderam as participantes: sim, me lembrei da minha cachorra e me bateu muitas
saudades dela. E também bateu altas saudades do meu pai, porque recém tinha
conhecido ele e vim para aqui; sim, liga muito as minhas lembrangas; sim; sim, e
muito; meu sobrinho quando era bebé, meu todo, né. E minha prima que, por mais
que nao esteja mais aqui, eu amo ela; sim, cada vez que eu vejo ela (Ganesha) eu
volto ao passado, e eu relembro das loucuras e dos bons momentos, das festas e
dos amigos; sim, senti uma imensa saudade da minha mée, da noite de quando eu
ia a igreja com a minha familia; sim, representa eu e minha méae porque eu ndo vejo
ela ja faz 15 anos. Consta-se que as conexdes sao estabelecidas entre a imagem e
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os momentos relembrados pelas participantes, pois a afirmativa “sim” aparece em
todas as respostas. Isso leva a refletir que os trabalhos realizados propiciam essas
conexoes.

Unidade Il — Primeiro encontro. Foram planejados quatro encontros nessa
segunda etapa, que corresponde ao segundo més, dando prosseguimento ao
desenvolvimento das micropraticas relacionadas com a técnica de cianotipia, desenho/
pintura e da fotografia. Para o exercicio das micropraticas, sao utilizadas as imagens
escolhidas anteriormente das lembrancgas e experiéncias das participantes. Como
motivacao, foi questionado: Por que selecionamos as imagens? Podemos reviver
nossas lembrancas e experiéncias singulares? Muitas responderam que selecionaram
as imagens que mais se aproximavam das suas lembrangas e experiéncias, outras
gostariam de ter suas proprias imagens, mas nao estavam com elas, com excegao de
uma participante que tinha uma fotografia de sua filha, e que usaria nos seus trabalhos.
O objetivo do encontro foi construir a propria linguagem visual dessas lembrancgas,
por meio do processo artistico, utilizando a técnica de cianotipia. Foi questionado
as participantes: O que é cianotipia? Nenhuma conhecia a técnica. Foi explicada a
origem da técnica e sua utilizagdo, que € um método de copia fotografica baseado
na propriedade que tém certos sais de ferro que, sob a agao da luz, transformam-
se em azul da Prussia. Como exemplo, foram apresentados inumeros trabalhos
desenvolvidos pelo pesquisador da presente pesquisa, que demonstra passo a passo
a utilizagao da técnica de cianotipia, na Sec¢ao 2, subsecao 2. 3 — Estudio de Pintura
Apotheke, conforme publicado na revista Identidade do Artista, elaborada pelo artista-
pesquisador do presente projeto, na Disciplina Sobre ser professor Artista, do mestrado
em Arte Visuais da UDESC, a qual foi disponibilizada para leitura das participantes.

Foi explicado as participantes todo o processo da técnica de cianotipia, sendo
ressaltados os cuidados que a técnica exige. Que a luz solar € o protagonista da
técnica, e que sem o sol ndo teremos um resultado esperado. Também foi explicado
que poderia ser feito sem sol, por lampadas negras, mas que nao tinhamos esse
equipamento.

As participantes receberam um envelope com folhas preparadas com a solugao
quimica, ja prontas para impressao do sol e as imagens escolhidas em folha de acetato
para fazer a transferéncia da imagem. Foram montados os kits para colocar ao sol.
Aguardamos o tempo necessario para retirar do sol e lavar os papéis para impressao
nas bacias de plastico com agua. O processo foi repetido com outras imagens, que
foram colocadas para secar no varal montado (Figura 33).
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Figura 33 - Processo dos trabalhos de cianotipia das participantes. 2016
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Fonte: Prépria.
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Foi a primeira vez que conheceram e utilizaram a técnica de cianotipia, e
todas participaram ativamente do processo. Muitas das cuidadoras socioeducadoras
também presenciaram os trabalhos das participantes expostos ao sol, pois como a
quadra estava ocupada pelos menores masculinos, fomos para a parte externa do
prédio em busca dos raios do sol.

No final do encontro, foi solicitado o preenchimento do questionario do Formulario
10. As participantes relataram seus depoimentos com relagao as perguntas sobre os
resultados alcangados com a técnica de cianotipia. Assim se posicionaram: os meus
resultados sdo lindos gostei muito do Jesus Cristo, de eu mesma ta fazendo o desenho.
Bom, ficou top. Adorei; foi bem legal o desenho; gostei, achei bem legal; eu gostei
bastante, nunca tinha visto isso e € bem mais legal porque € com 0s desenhos que nos
fazemos; sim, eu gostei. Porque eu usei desenhos que vém das minhas lembrancgas
do passado. E foi bom porque usei desenhos das coisas de que eu mais gosto e
lembrangas que me marcaram; eu gostei da aula de hoje porque nés refizemos sobre
a placa o trabalho bem caprichado bem gostoso de fazer relembrar bastante a minha
familia. Uma parte do processo de utilizagao da técnica de cianotipia exige cuidados
sobre a toxidade e manuseio do produto, bem como a aplicacdo sobre as folhas
de impressao. A emulsao foi preparada fora dos encontros pelo artista-pesquisador
desse projeto, de modo que a técnica utilizada nao ofereceu risco as participantes.
Constata-se que essa técnica apresentou resultados bem surpreendentes as menores
em conflito com a lei.

Na segunda pergunta, foi questionado as participantes o que representa essa
imagem agora ressignificada por essa técnica de cianotipia. Elas responderam: me
fizeram enxergar e lembrar tudo o que vivi. Foi 6timo. Adorei; representa um momento
legal, o senhor traz muitas coisas legais pra gente fazer; representa uma lembrancga de
quando minha filha nasceu aquele pezinho pequeno dela, e a tatoo em homenagem
para ela com o seu nome e com uma coroa de princesa [...]; pra mim representa
minhas lembrancgas, da minha cachorra, do meu pai, da minha méae, me lembro dos
meus momentos bons que eu tive com minha familia e com meus amigos [...]; me
deixou muito emocionada, adorei, achei muito legal. As imagens ficaram lindas; o
processo artistico representa alegria para aquelas pessoas que nunca fizeram esses
trabalhos e relembra bastante minha mée, meu pai e especialmente Deus.

Observa-se que as imagens escolhidas utilizadas nesse processo artistico,
mesmo sendo reconfiguradas por outro processo artistico, ativam as lembrancas e
experiéncias das participantes. Segundo Jean Baudrillard (2004, p. 54), “O homem
nao é livre quanto aos seus objetos, os objetos ndo séao livres quanto ao homem”.
Verifica-se uma sobrevivéncia simbdlica nos objetos que respondem a um propdésito
de lembranga, segundo Baudrillard, e podem ter um duplo sentido, como moderno
e antigo. Sao signos que sao retomados no objeto, como o descrito pela imagem



109

escolhida, por exemplo, de um long (skate), ou de uma correntinha, descritos por uma
adolescente.

Na terceira pergunta, é solicitado responder se o trabalho desenvolvido com
as imagens propicia conexdes com suas memorias. As participantes responderam:
sim, quando eu olho pra elas eu lembro varias coisas; sim, tenho muitas lembrancgas,
lembrangas que nunca vou esquecer. Coisa lindas que tenho que fiz. Coisas que
vao ficar na minha memoria para sempre; sim; me lembro da minha familia, de todo
mundo, tenho muitas saudades do mundao e me lembro muito da minha cachorra, eu
amo muito ela; sim, principalmente aquela do capd do carro, me traz boas memdarias.
Me trouxe grandes emocgbes e saudades dos tempos dos velhos momentos; esse
desenho refletiu bastante na minha memoéria por causa da minha familia e meus
amigos.

Assim relataram suas conexdes entre imagem e reminiscéncia. Ressalta-se
que as imagens escolhidas retratam esses momentos especiais, cujas experiéncias
singulares sao retidas de uma forma muito especial em suas memdrias. No final
desse encontro, foram fotografadas todas as participantes de maneira que cada uma
escolhesse com quem gostaria de ser fotografada (colega, cuidadora socioeducadora,
ou sozinha). Como ha restricdes de fotografar as menores, foi solicitado a pedagoga
Flavia autorizacdo para fotografa-las de uma forma que ndo comprometesse suas
imagens, pois as fotografias seriam unicamente para fins da presente pesquisa para
desenho em linha. Isso foi autorizado.

Unidade ll- Segundo encontro. Foifeitaa pergunta sobre o tema “As fotografias
e nossas lembrancgas”. Por que selecionamos as imagens que escolhemos? O objetivo
proposto foi de perceber e refletir sobre os efeitos de sentido proporcionados na
interacdo com as fotografias e reconhecer a fotografia como um registro de memoaria
pessoal e coletiva. Foi relatada a histéria da fotografia, seu surgimento e evolugao
até os dias de hoje, e ressaltada sua relacdo com a Arte. Nesse sentido, foram
apresentados varios livros de fotografia do Sebastido Salgado (Figura 34) e de outros
autores, proporcionando refletir sobre as questées: Quem sao as pessoas retratadas?
Qual a diferenca de tempo entre os retratos selecionados? Qual a importancia da
fotografia? Todas as participantes manusearam e observaram as fotos dos livros,
alternando entre si, comentando e emitindo opinido e observacgoes.
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Figura 34 - Participantes observando as fotografias e seus contextos. 2016.



Fonte: Prépria.
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Apos, foram distribuidas as fotografias das préprias participantes impressas em
papel, feitas anteriormente para que escolhessem e que gostariam de desenhar no
encontro seguinte.

Foi solicitado as participantes responderem as perguntas do Formulario 11, que
aborda o tema apresentado no encontro. A primeira pergunta: Quem s3o as pessoas
retratadas?, assim responderam: agente socioeducativa e Menor Cachoerinha, Pikena,
Pérola, Menorzinha; colega Duda Boladona; a minha amiga Pérola e minha filha linda;
pessoas da minha familia e amigas; eu tirei foto com a Puka. Nesse dia, faltaram duas
participantes por motivo de saude. Na segunda pergunta, qual a diferenca de tempo
entre os retratos selecionados?, foram abordados varios aspectos, um sobre os livros
pesquisados de fotografia do Sebastiao Salgado, outros sobre as fotografias realizadas
entre as participantes, e outros de fotografia prépria. Assim responderam: Sebastiao
Salgado em 2010, nossas fotografia de 6 dias; A diferenca que vi é que tem muitas
criangas que ndo tem familia, muitas criangas tristes, muitas criangcas que passam
fome na vida; é de trés meses atras (retrato da filha); As minhas fotos sdo algumas
velhas e uma que eu tirei na hora; as fotos foram tiradas ha algumas semanas.

A terceira pergunta é: Qual é a importancia da fotografia?, responderam as
participantes: a percepgdo, o momento, o dia, a hora, o motivo e principalmente a
lembranca; a fotografia é importante para mim porque o registro é importante e ela
também marca bastante em uma memoria; a importancia é registrar um momento
bom que vai ficar na memoria e na fotografia; a importancia da foto é registrar um
momento ou uma lembranca; Sei la, talvez uma lembranca.

E a ultima pergunta questiona se sempre houve a fotografia. Responderam:
a primeira fotografia foi feita em 1826; a primeira fotografia em 1826, sim, preto e
branco; Nao; sim em preto e branco; Nao, nés tiramos fotos. Observa-se que a nogao
da importancia da fotografia esta relacionada com um momento inesquecivel que é
registrado, e que ficam também registrados na memoaria esses instantes singulares.
E a maioria das participantes tem uma nogao do tempo do surgimento da fotografia e
sua relacdo com a Arte. O fato de fotografarem junto com suas colegas e cuidadoras
comprova que hainteresse em registrar essas amizades, mas nao podem ser utilizadas
por restricdes das normas internas da Instituicdo, s6 as que nédo sao possiveis de
identificacdo. Mas consideram que a fotografia € importante para registrar esses
momentos (Figura 35).



113

Figura 35 - Participantes como registro de amizade. 2016

Fonte: Prépria.
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O Formulario 12 propde as participantes a identificarem os elementos
constitutivos (cor, linha, textura, etc.), relacionando com outros elementos significantes
(sentidos) que estao nas fotografias escolhidas, tanto dos livros do fotégrafo Sebastiao
Salgado, como das fotografias que foram feitas ou trazidas. Responderam assim: na
foto que tenho de importante era eu claro né, to brincando o que eu achei importante
no que eu vi no livro é que como eu falei né tinha bastante criangca que eram bem
magrinhas que néo tinha familia, que passaram fome, que trabalham mesmo sendo
criangas entdo eu queria pedir para Deus em primeiro lugar ajudar essas criangas
para que elas crescam com bastante saude, bastante paz, e bastante alegria; em
alguns livros vimos muitas fotos em preto e branco e outras coloridas. As fotos que
tiramos com o professor também foram em preto e branco. As que foram feitas com
carbono (foto que serviu para desenho em linha) das imagens também ficaram muito
bonitas. Eu gosto muito de tirar fotos; eu vi algumas coloridas e outras ndo. Mas as
que trabalhei era preta e branca. As fotos que o professor tirou era preta e branca e eu
gostei muito das fotos. As fotos do livro eram preta e branca e eu fiquei triste por causa
do sofrimento das criangas; nds fizemos trabalhos em preto e branco. Trabalhamos
com tintas, foto, carbono, preenchemos formularios, fizemos algumas aulas em que s6
conversamos, vimos algumas técnicas, como monotipia, cianotipia. Foram trabalhos
adoraveis, adorei fazer o que fizemos. Os desenhos foram bons também, fizeram
minhas lembrancgas voltarem a tona como se fossem minutos; algumas eram coloridas
e outras preto e branco, mas a maioria era preto e branco. As imagens minhas tiradas
eram preto e branco e ndo tinha nenhuma colorida de que eu me lembre.

Os relatos das participantes trazem varios elementos significantes e alguns
constitutivos. Nota-se que as participantes relatam suas percep¢des de sofrimento
em relacao as imagens contidas nos livros de fotografias de Sebastido Salgado,
disponibilizados para leitura no encontro. Também verbalmente comentaram sobre
algumas imagens que as sensibilizaram e as comoveram, como as criangas que
passam fome e que nao tém o que comer. Relacionaram com suas vidas, que, embora
privadas de liberdade, ndo passavam fome. Observa-se, pelos depoimentos, que as
cores em preto e branco foram um dos elementos constitutivos observados, e que as
imagens das criangas desnutridas pela fome foram os elementos significantes.

Unidade Il — Terceiro encontro. Foi proposto as participantes identificarem
uma imagem que conte algo de si, sob a forma de objeto, desenho, fotografia, pintura,
de modo que relembrem momentos especiais do passado que ficaram na memoaria.
Houve troca de experiéncia. A questao familiar foi o assunto comentado com relagao
as imagens mencionadas e identificadas. Foi explicado que a proposta € o desenho
em linhas das imagens escolhidas. Foi comentado sobre o conceito de desenho em
linha pura, e sua aplicagcao no exercicio proposto. Como exemplo, foi apresentado um
trabalho artistico feito com desenho em linha pura do artista-pesquisador, O Livro de
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Artista, Museu do Objeto (2013) (Figura 36), e o Calendario de Lembrancas Afetivas,
representando os doze meses, em que utiliza o processo proposto (Figura 38), cujos
desenhos sao referentes as suas reminiscéncias e experiéncias.

Figura 36 - Os livros: Memoria Afetiva e Museu dos Objetos . José C. da Rocha. 2016

Fonte: Prépria.
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Figura 37 - Calendario Lembrancgas Afetivas em desenho de linha pura. José C. da Rocha. 2012

Fonte: Prépria.
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Apos demonstracao, foram disponibilizadas as imagens escolhidas pelas
participantes para elaborar o desenho em linha dos contornos das figuras e formas,
sendo distribuidos lapis HD, carbono e folha para reproducao. Depois usou-se a caneta
nanquim para pintar. Algumas das participantes relataram que nao conheciam folha
de carbono. Foi demonstrado que também poderia ser feito sem carbono, riscando
com lapis o verso da imagem e depois, na frente da imagem, fazer os contornos com
desenho em linha, sobre uma folha branca. Isso teria um efeito similar ao carbono,
mas com intensidade menos visivel das linhas. Algumas fizeram esse procedimento
com as imagens fotografadas e impressas em papel, conforme Figura 38.
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Figura 38 - Participantes na micropratica do processo de desenho em linha. 2016.
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Fonte: Prépria.
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O Formulario 13 solicita as participantes que relatem suas experiéncias com
base no desenho realizado sobre a imagem dos elementos referentes as lembrangas
da sua memoria, qual a percepg¢ao e emocgao que sentiram. Relataram as participantes;
eu tive saudades de algumas coisas, lembrei de algumas lembrangas, mas sei Ia,
SO senti saudade na hora, depois me esqueci. Nem eu me entendo. Eu ndo tenho
coragéo, eu acho, eu nem sinto saudades da minha méae. E olha que eu ja to aqui ha
dois meses e dez dias, mas ela vai vir me visitar e vai trazer fotos dos meus irmaos e
dela; na hora que eu fui desenhar eu senti muitas saudades porque relembrou muito
a minha familia e também, eu relembrei bastante minha coroa; enquanto estava
desenhando a minha tatoo, veio na minha memoria o dia que eu fiz ela. Foi uma coroa
de princesa com o nome da minha filha embaixo, Yasmin... E senti muita saudade dela;
foi uma boa experiéncia! Naquele momento eu me senti bem emocionada. Fiz um
desenho que relembrei de um 6timo momento que eu tive com o amor da minha vida.
Adorei fazer aquele desenho, me trouxe boas lembrancgas, e a aula ajudou bastante;
bom na minha opinido ou melhor na minha cabega foi um momento unico, varias
coisas se passaram por minha cabecga. Foi muito divertido, uma sensag¢éao 6tima. Com
um aroma de felicidade. Bom obrigado; na hora eu ndo senti nada, mas fiquei feliz.
Aprendi varias coisas legais que eu nunca tinha feito antes.

Observa-se que, ao desenhar as imagens escolhidas, muitas das participantes
expressaram que sentiram alguma emocéao, outras, citaram as técnicas aprendidas.
Essas emocgdes expressadas pelas adolescentes cruzam as minhas, pois tive os
mesmos sentimentos quando relembrei minhas memaorias e experiéncias por meio do
desenho, da pintura e das intersecdes dos textos e imagens.

Unidade Il — Quarto encontro. Nosso ultimo encontro. Foi sugerido as
participantes escolherem uma das trés memdrias trabalhadas, relatando o que mais
tocou sua percepcéao e reflexdo ao fazer, utilizando o processo artistico. Cada uma
relatou sua experiéncia, contextualizando suas escolhas das imagens. Foi feito um
breve retrospecto das técnicas utilizadas e dos trabalhos que seriam apresentados
na exposigao. Os trabalhos expostos das participantes foram montados na parte da
manha, ficando a abertura da exposi¢ao para o periodo vespertino, conforme convite
confeccionado e enviado a administragao da Instituicao (Figura 39).
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Figura 39 - Convite Exposicao dos trabalhos das participantes. 2016.

Fonte: Prépria.
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O Formulario 14 questiona as participantes sobre os trabalhos artisticos
desenvolvidos nos encontros: primeiro, o que representou para elas. Segundo,
se expressam suas memorias. Mesmo sob tensio, pois estavam muito ansiosas
aguardando a abertura da exposigao, todas vestidas com seus trajes de passeio,
arrumadas, as participantes responderam a primeira pergunta: O que representaram
os trabalhos desenvolvidos? Responderam: foi muito legal, porque a gente trabalhou
com as pessoas que a gente gosta e eu aprendi muitas formas para desenhar; foi
um grande aprendizado pois aprendi a gostar de desenho e de desenhar. E aprendi
muitas formas para desenhar; as fotografias sdo importantes para registrar momentos
bons e ruins, lembrancgas. Me fez também conhecer um pouco mais algumas técnicas
de pintura, fez eu também gostar um pouco mais da arte visual; representou para
mim momentos bons, momentos inesqueciveis que vao ficar na minha mente; bons
momentos que nunca mais voltardo, lembrangas de coisas boas que aconteceram
na minha vida. Alguns momentos que ndo queria lembrar, outros bons que ficaram
em minha memodria depois das aulas; foi bom, me lembrei de varias coisas, tive em
mente algumas lembrangas e aprendi varias coisas e gostei muito e até fago alguns
desenhos na minha cela daquele que se faz carbono, com lapis de escrever. Gostei
porque aprendi varias coisas.

A segunda pergunta, se os trabalhos artisticos desenvolvidos nos encontros
expressam suas memorias, as participantes responderam: expressou emogéo e
lembrancgas boas. Gostei muito de verdade e eu queria ter mais aulas com o professor
e a gente mata um pouco da saudade da familia nem que seja s6 na lembranga; muitos
desenhos que fiz foi sobre a memdaria da minha filha. Desde nascimento dela até hoje
que ela tem trés anos de idade. O desenho que desenhei do pezinho dela quando
ela nasceu estara na minha memoria para sempre; Sim. Todos os trabalhos que eu
fiz me lembrei de todos os momentos lindos que expressei nas folhas, pude também
voltar ao passado e sentir aquele gostinho gostoso de felicidade que ja vivi. Foi 6timo
relembrar aquelas lembrangas; em minha memdaria vao ficar os dias que nds meninas
aprendemos bastante coisas que eu nunca iria aprender se eu estivesse na rua, eu
quero agradecer por esses dias [...]; minhas melhores memoarias estdo guardadas
em meu pensamento. Estardo em minha memoaria para sempre, lembrangas boas e
algumas desagradaveis demais entre todas elas a melhor eu construi nas suas aulas.
[...] eu fico grata de ter preenchido minhas memdérias com suas aulas; Sim, os meus
desenhos séo todos lembrancas, que me dava muita saudade da minha familia e dava
uma coisa assim que dava vontade de sair correndo atras das minhas lembrancgas!

Nota-se que a relagcado entre desenho, imagem, fotografia com as lembrancas
de suas memorias estdo presentes na observagao e reflexao das participantes e no
fazer artistico propiciado pelos encontros. Sdo depoimentos que por si s6 revelam as
sensibilidades e percepc¢des das suas experiéncias vivenciadas que estdo marcadas
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em suas memorias. Observa-se que sao valores que estdo muitas vezes submersos
pelas diversidades da vida, e que o processo artistico propicia emergir novas reflexdes
e fortalecimento de vinculos afetivos que estavam soterrados.

Ja o Formulario 15 retoma a conhecer o estado de animo das participantes
no final dos encontros, como se sentiram e qual a mensagem que deixam de sua
impressao. Quanto ao estado de animo, responderam: cinco, alegre, quatro, ansiosa,
quatro, feliz, trés, motivada, uma, preocupada, e outros pensativa, responsavel, 6tima.
Embora tenham preenchido trés opgdes, observa-se que estdo com seus animos mais
elevados em relag&o ao inicio dos encontros.

Asegundapergunta, como se sentiu naparticipacdo dos encontros, responderam:
cinco, muito bem, dois, bem. Observa-se que a maioria das participantes sentiu-se
muito bem, outras bem, demonstrando que gostaram de participar dos encontros das
micropraticas.

E a ultima pergunta, qual a mensagem que vocé deixa com relacdo as
acdes desenvolvidas nos encontros, responderam: a mensagem que eu deixo é
agradecendo a Deus por mais um dia de vida e que outras pessoas também tenham
essa oportunidade que nés meninas aqui tivemos e como hoje vai ser um dia muito
especial obrigado ao professor por vocé vir dar aula para nés [...]; que eu queria
[...] mais vezes. Gostei muito de verdade. Obrigado. [...]; valeu a pena participar das
aulas, pois aprendi bastante coisa que nunca tinha feito e nem visto e gostei porque
isso vai ficar para sempre o que eu aprendi. Vale a pena conhecer coisas novas; Na
primeira aula eu ndo gostava de desenhar, mas depois comecei a gostar das aulas e
a desenhar. Hoje quando estou dentro da cela trancada sozinha sempre fago algum
desenho ou alguma coisa parecida. Muito obrigado, aprendi muita coisa [...]; Fizeram
um bem para mim, estou motivada, feliz por ter aprendido coisas novas. Bom, eu
vou me despedindo por aqui. Eu pego desculpa pelas aulas que n&o prestei atengéo.
Obrigado; Bom eu deixo as pessoas que lerem isso, que a arte ndo é um simples
desenho que fazemos em uma simples folha, e sim uma forma de expressar nossos
sentimentos, nossas lembrancgas e nossas emogées. E que a arte ndo € um negocio
chato de se aprender e sim importante para o nosso viver e saber.

Observa-se que ha agradecimento das participantes pela oportunidade de
obter novos conhecimentos, e que a Arte € um caminho prazeroso a conhecer. Apés
o preenchimento dos Formularios 14 e 15 do ultimo encontro, fez-se agradecimento
a participagao e colaboragao das participantes, e dito que os trabalhos desenvolvidos
nos encontros que estavam na exposicdo seriam devolvidos a elas. Como artista-
pesquisador-professor, fiz um retrato de perfil de cada participante com desenho a
lapis HD, como surpresa e agradecimento de suas colaboragdes e participacédo desta
pesquisa de campo, porque sem elas nada seria possivel.
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2.2 DIAGRAMAS DAS ADOLESCENTES

Utiliza-se a reflexdo sobre os sistemas planetarios como forma de
representacido das participagdes das adolescentes nas atividades desenvolvidas nas
micropraticas. Usam-se diagramas individuais nos itens A, B, C, D, E, F e G como
representacao sintética das ressignificacbes das memorias e experiéncias relatadas
pelas adolescentes nos questionarios formulados® e nas praticas desenvolvidas. Os
diagramas das Figuras 40, 42, 44, 46, 48, 50 e 52 representam as adolescentes
individualmente com referéncia de alguns dos seus trabalhos nas diversas técnicas
desenvolvidas com a pintura, o desenho, a monotipia, cianotipia, a fotografia, bem como
do recorte de alguns trechos de suas narrativas sobre suas memdrias e experiéncias.
Em seguida, apresenta-se uma sintese individual das suas respostas com relagao as
perguntas dos questionarios. Finalizando, foi feito, como agradecimento e presente,
um retrato de cada adolescente, conforme Figuras 41, 43, 45, 47, 49, 51 e 53.

3 Formularios preenchidos 01 a 16 (Anexo B).



eldoud :23uo4

9jUdW _YUIW

wiw eid 934 ewin  0SS| enJ eu Jeduliq esd opualiod
sedueld se 91Je 9 opnl wiw eid ‘0indss 0 ‘sazn| se ‘susbesied
se ‘sezalnjeu se ‘seni Sse ‘slewllue sQ ‘opunw O 9 d1e WiW eled

e ]

//

elIoWSW _YWIW

-~

/

w?a epepienb aidwas oeieisa anb
seoq sedueiquia| seyuiw sep ‘wiw
Jod ey9) ape wn ejuasaidas wiw
eid sepedyiubissas susbew Sy

"e|9 19A WIS SeIP 07 D SQWI | nief .mm:c_ra/

sapepnes ap OpuaLIoW g} Waguwie) e[d d

110YDED BP SSPEPNES 9P OPUSLIOW NOIST

'SOWwaAIl Inbe
seujuaw sou anb apepiuniiodo
ess9 eyud) waquwey seossad
selno anb 3 epia ap eip wn
siew Jod snaQg e opuadapelbe
9

oxlep na anb wabesuspy

‘BNJ BU 9SS9AI1SD
na as Jspuaide eyl edunu na anb
Ses|od sajuelseq sowspuaide SON

seu Jedy |eA anb s|aApaNbsaul sojuswow sajuelseq
suoq sojusawow 3jueiseq wiw eied nojussaiday
so nojudsaidas anb O

{sodnsjye

soyjeqely

eJunu nj ‘soue | wod elobe
129Yuod 3 ‘PPseu opuenb apsap
1ed aA1} eounu anbiod wiw eid
ounw edueiquid)

auenodwi
ewn 3 ‘'eol0d naw  1P3Yuod

opuenb eanedyiubis edueiquia

Taa,
LT

Py N\
+ \ZJOUSIN ey /
R .m.tm\..

‘Inbe _&w&:
.:.E_>xm 9|9 OpI>AYUOD YUl WD

" anbiod ‘led naw op sapepnes sejje

najeq waoquel J ‘ejdp sapepnes

Se)NwW Najeq aw 3 elloyded eyuiw

ep 120 W3| dW WIS {SeLIOWIW Sens

w0d S90xau0d epidoid mcmmmmt_.ﬁ&

‘e
Q

(SIS
&.M\ .\M..

.
.
.
.
.
.

‘oepunw ou g| opipuaide 19}
elll eDUNU ZaA[e) N3 anb es|od ewn

opipuaide 13} ap oy|nbio oyua|

"eljjwey
eyulW B OlNW [RIqwdjds anbiod ‘sspepnes
e}INW JI3USS N3 Jeyuasap Inj N3 anb eioy eN

‘wini o)W 10y e1baniId
79} m.&Ou eyuiw opuenb
oIquid] B winy ‘epo}
‘gd«_:m SW ® wiw wa nojnd

~“euoyded eyuiw opuenb

olquid| W X3
‘woq no wini obje opessed

:wog

ou nadajuode anb esiod
pWIN 9 eSUeIqWId| WIW eld

epIdseu wdal
eyulgoSs BYUIW
IA opuenb :ea
-11eoyiubis eduelq
-wid| ewin




126



127

A) Inicia-se com a adolescente com de pseudénimo Janaina Menorzinha com o
primeiro diagrama na Figura 40. Observa-se que considera a Arte como um movimento
vivo do mundo, onde tudo faz parte da Arte. Sua representagao do mundo reflete sua
visdo (Figura 21). Suas lembrangas mais singulares estdo na convivéncia familiar,
e a auséncia de alguns membros € relembrada em suas narrativas. Relata que se
identifica como uma pessoa ansiosa, preocupada e com medo, e que gosta de praia,
musica e namorar. Nao gosta de palavroes e falsidade. Considera lembranga como um
acontecimento no passado como algo ruim ou bom. Relata como uma lembranca boa,
guando sua cachorra pulou sobre ela e a sujou toda. Uma experiéncia ressignificada
pelo momento da alegria de rever uma pessoa ausente e de um animal de estimacao
que faz parte da sua vida. Detalhadamente, descreve sua felicidade em matar a
saudade da cachorra pelo fato de ficar sem vé-la por alguns dias. Descreve suas
cores, tamanho e raca, bem como das coisas que gosta de fazer com a bola, e do que
prefere comer. Ressalta que esta morrendo de saudade dela, pois ndo pode vé-la. Uma
recordagao ressignificada nos seus desenhos de uma cachorra. Concomitantemente,
cita uma lembranca desagradavel quando sua méae fez uma cirurgia, considera uma
experiéncia muito ruim. Outra lembrancga significativa que marcou sua meméoria foi
quando conheceu seu pai somente aos quatorze anos, relatando com detalhes o
encontro e sua experiéncia que nao teve pai, mas padrasto. E que esse encontro
nunca vai esquecer. Apds as lembrangas serem rememoradas pela escrita, pelas
imagens escolhidas, pelos desenhos e pinturas, pelas diversas técnicas desenvolvidas
com a monotipia e a cianotipia, relata que os resultados alcangados representam
uma arte feita por ela, das suas lembrancas boas que estardo sempre guardadas
em sua memoria. E que as imagens dos desenhos e pinturas ressignificadas pelos
processos artisticos propiciaram conexdes com suas memodrias, gerando saudade de
sua cachorra e de seu pai, que recém tinha conhecido. Quanto a imagens fotograficas,
comenta que se lembra que suas fotografias eram em preto e branco e que nao tinha
nenhuma colorida. Quanto aos desenhos, relata que sentiu emogéo somente na hora
que desenhou, depois esqueceu. E que ndo sente saudade da mae, por isso acha que
nao tem coragao, pois ja estava ali ha dois meses.

Oquerepresentou paravocé os trabalhos artisticos desenvolvidos nos encontros,
eles expressam suas memorias? Uma pergunta, cuja resposta da adolescente reafirma
que se lembrou de varias coisas em sua memoaria e que faz alguns desenhos na cela.
E que seus desenhos sdo todos lembrancgas que dava muitas saudades da sua familia
e que dava uma coisa assim que dava vontade de sair correndo atras das minhas
lembrancgas.

Quanto ao seu estado de animo, no final dos encontros, identifica-se como
ansiosa, preocupada e triste, mas nao assinalou “com medo” como no inicio dos
encontros. E deixa como mensagem que valeu a pena participar das aulas, pois
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aprendeu bastante coisa que nunca tinha feito e nem visto e que gostou e que vai ficar
para sempre o que aprendeu. E finaliza: Vale a pena conhecer coisas novas.

Como presente e agradecimento, foi feito o retrato da adolescente como forma
de surpresa, estimulo a autoestima, exposto na mostra (Figura 41). Nesse contexto,
verifica-se que todo o processo artistico propiciou momentos de rememoracao das
lembrancas e experiéncias vividas pela adolescente e pelas demais participantes.

Fonte: Prépria
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Figura 41 - Retrato Janaina Menorzinha. Lapis HD — Dim. 30 x 20 cm.José C. da Rocha. 2016
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B) A adolescente com o pseuddnimo de Jana Ruiva esta representada no
diagrama da Figura 42 e identifica-se com seu estado de animo como alegre, ansiosa,
preocupada e com medo, gosta de musica, festas e roupas, ndo gosta de falsidade,
mentira e ficar privada. Sua representacao por desenho do que ¢é arte esta na Figura
18, comenta que a Arte tem varios sentidos, que nao significa apenas desenhos em
quadro, mas tem também artes em argila, bordados e varios outros meios. Para a
adolescente, a lembranga da memdria € uma recordagdo para lembrar momentos
com algumas pessoas, familia e amigos. E lembrar momentos que nos fizeram felizes
de algum modo. Considera que tem lembrancgas boas e ruins. Cita trés lembrancgas
significativas de sua memdéria que marcaram muito, foi quando passou o revellion com
sua prima, quando viu seu sobrinho quando ele nasceu com seu rostinho pequeno,
branquinho e cabelinhos clarinhos, e quando viu sua irma pela primeira vez. Relata
minuciosamente em detalhes a comemoracao da festa de revellion com amigos e
amigas e com seu namorado e das fotos que fizeram. Mas que alguns meses depois
sua prima e colega da festa faleceu, que so6 as lembrancgas depois foram o que ficaram.
Também detalhadamente comenta sobre um dos melhores momentos da sua vida
quando conheceu seu sobrinho. Que nao teve como conter as lagrimas de alegria
ao ver aquela pessoinha linda que fazia parte dela. Presenteou com um carrinho
vermelho com as rodinhas azuis e um pijama branco, e que foi a melhor sensacgéao
do mundo quando segurou o bebé pela primeira vez no colo. Observa-se que a
familia, os amigos e amigas sao muito importantes na sua vida e fazem parte de suas
melhores experiéncias e memorias. Outro momento de felicidade relembrado pela
adolescente foi quando viu pela primeira vez sua irma mais velha que chegou em sua
casa com sua sobrinha, considerando uma alegria dobrada. Quanto aos resultados
alcangados, ressalta que a imagem do seu sobrinho propicia conexdes com suas
memorias quando era bebé, e também a de sua prima. Mas a participagao dessa
adolescente foi finalizada devido a sua volta para casa, nao participando da segunda
unidade prevista com mais quatro encontros. Sua presenca foi muito importante nos
encontros, pois, com sua liberdade retomada, serviu de esperanca para as demais
adolescentes. Ao mesmo tempo, outra adolescente foi internada, sendo inserida
no grupo de pesquisa. Foi desenhado um retrato da adolescente (Figura 43) como
agradecimento e participagdao nos encontros das micropraticas.
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Figura 43 - Retrato Jana Ruiva. Lapis HD. Dim. 30x20 cm. José C. da Rocha. 2016

Fonte: Prépria
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C) A adolescente Pérola participa do grupo a partir da segunda etapa dos
encontros das micropraticas. Como chegou depois no Centro de Internagao, foi
solicitado que preenchesse também os formularios da primeira unidade, relatando
assim também suas experiéncias e lembrangcas mais importantes. Sua participacao
esta representada pelo diagrama da Figura 44. Quanto ao seu estado de animo, relata
gue se identifica ansiosa, com raiva e preocupada. Gosta de desenhar, ouvir musica e
cantar. Nao gosta de pessoas falsas, de discutir e de pessoas invejosas. Cita que uma
lembranca da memoria € um pensamento na memoria das pessoas, ou um momento
bom ou ruim que fica na memdria e nas lembrancgas. Relata suas trés lembrancas
mais importantes, relembrando quando seu irmao falou a primeira vez que a amava,
quando pela primeira vez que segura sua sobrinha no colo, e, por ultimo, quando ela e
sua mae, sua irma, seu irmao e seu sobrinho fizeram uma roda no quarto e comegaram
a rezar. Observa-se que a familia e seu relacionamento afetivo sdo as experiéncias
mais significativas que rememora. Discrimina varias etapas de sua experiéncia com
seu irmao mais velho, quando ele ingeria droga e foi parar no hospital e ficou em coma,
e que os meédicos falaram que ele iria morrer. Quando fizeram uma roda para rezar
com seus familiares, depois de quatros dias, ele saiu de coma e agradece a Deus
que deu mais uma chance para seu irmao. Que nao tem palavras para agradecer
o quanto Deus foi bom para sua familia. Foi perguntado o que representam as
imagens ressignificadas pelo processo artistico, e respondeu que representam suas
melhores lembrangas com sua familia e que isso tem conexdo com suas memorias.
E quanto aos resultados alcangados, agora ressignificados por um processo artistico,
considera a adolescente que representam conexdes com suas memarias, pois quando
olha para as imagens lembra varias coisas. Considera a importancia da fotografia
como a percepgao, o momento, o dia, a hora, principalmente a lembrancga. Explica
que ficou triste por causa dos sofrimentos das criangas fotografadas por Sebastiao
Salgado. Quanto a pergunta “O que representam os trabalhos artisticos”, respondeu
que aprendeu muitas formas para desenhar. E se essas imagens expressam suas
memorias, relata que expressaram emocao e lembrangas boas, e que mata um pouco
da saudade da familia nem que seja s6 na lembranca. Identifica seu estado de animo
no final dos encontros como alegre, ansiosa e feliz, € que se sentiu muito feliz nos
encontros. Seu retrato como presente esta na Figura 45.
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Figura 45 - Retrato Pérola. Lapis HD. Dim. 30x20 cm. José C. da Rocha. 2016

Fonte: Prépria.
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D) O diagrama da Figura 46 representa as experiéncias e memorias da
adolescente Djessyh Puka dentro do contexto das micropraticas. ldentifica seu estado
de animo como alegre, ansiosa e feliz. Gosta de ler, namorar e cantar, além de balada,
piscina, vOlei e musica. Nao gosta de ficar natrama, nao ter liberdade e nao ter a familia.
Sobre Arte, explica que Arte € um tipo de personalidade que as pessoas expressam
com desenhos, pinturas, esculturas e trabalhos. Seu desenho de representacao
do que entende por Arte estd demonstrado na Figura 22. Exemplifica como colorir,
nem que seja apenas rabiscar, isso ja € Arte, e que as pessoas expressam seus
sentimentos em obras e quadros que acabam tornando-se obras de artes e pinturas
famosas. Relata que uma lembranga da memdéria para ela significa uma emocgao que
se sente quando se lembra de uma pessoa ou um momento de sua vida, e as vezes
até quando tem um objeto que nos faz lembrar de coisas que nos fazem felizes. Cita
trés lembrancgas singulares significativas em sua meméoria, sendo a primeira quando
ela encontrou sua mae. Fazia dois anos que ela ndo a via, e que correu a abraga-la,
e que foi uma sensacgao 6tima, a melhor lembranga. Na segunda lembrancga, relata
quando ela viu seu pai chorando na sua audiéncia, depois ele lhe disse que tudo isso
iria passar e que era questao de tempo, e que ela sentiu como a forga de um barranco
desmoronando. Na ultima lembranga, citou quando recebeu a visita de sua méae na
Instituicdo e que o vazio que sente nao vai ser preenchido por ninguém. Verifica-se
que a familia é o centro de suas memoarias e de suas experiéncias singulares. Quantos
aos resultados alcangados, comenta que gostou dos resultados, que foi criativa e que
representa as imagens ressignificadas pelo processo artistico, ela e sua mae e Jesus
Cristo, e que essas imagens propiciam conexdes com suas memorias. Ressalta que
tudo ficou lindo e gostou do Jesus Cristo, pelo fato de ela mesma ter feito o desenho. E
que os desenhos fizeram suas lembrancgas voltarem a tona como se fossem minutos e
com um aroma de felicidade. O que representa essa imagem agora ressignificada por
um processo artistico? A adolescente responde que as imagens a fizeram enxergar e
lembrar tudo o que viveu. Também explica que a imagem propicia conexdes com suas
memoarias e que nunca vai esquecer das coisas lindas que fez e que vao ficar na sua
memoria para sempre. Sobre a importancia da fotografia, considera a percepgao, o
momento, o dia, a hora, o motivo e principalmente a lembrancga. No final do encontro,
identifica seu estado de &nimo como alegre, motivada e feliz. Seu retrato como
agradecimento e para sua autoestima esta na Figura 47.
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Figura 47 - Retrato da Djessyh Puka. Lapis HD. Dim. 30 x 20 cm. José c. da Rocha. 2016

Fonte: Prépria.
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E) Sobre a adolescente Dudah Boladona, o diagrama da Figura 48 representa
o contexto de suas experiéncias e memorias. Identifica seu estado de animo como
alegre, motivada e feliz. Gosta de roupas, musica, festas reave, de sua liberdade e da
familia. Nao gosta de ficar privada, ficar sem familia e de traicdo. Sua representacao
em linguagem visual do que € Arte esta na Figura 24, e entende a Arte como uma
expressao de sentimentos, que existem varios tipos de Artes, Artes de periodos
de estagdes de ano, paisagens, sentimentos, expressdes faciais, plantas, arvores,
artesanatos e cultura. Por lembranca, entende que significa uma caixinha do nosso
pensamento ou do nosso coragado, onde guardamos alguns acontecimentos de bom
ou ruim que aconteceram na nossa vida. Relata na primeira lembrang¢a, quando uma
vez seu pai estava sentado na cama, e ela deitada ainda pequena, quando ele sentou
e balancando a cama, cantou um rap dos Racionais MC’S “Jesus chorou” e algumas
“‘palhacadas” para fazé-la rir e sentir-se bem. Que foi inesquecivel e ndo tem como
explicar esse momento. Foi a ultima lembranga do seu pai. Na segunda lembrancga
comenta sobre uma festa eletrénica com o marido, o qual levou-a para fora da festa,
e sentaram no cap6 do carro, ai ele comecgou a falar coisas lindas e disse que a
amava. Na terceira, quando sua mae a visitou na Instituicdo e prometeu que ia mudar,
e que falaram coisas lindas uma para a outra e refletiram muito sobre o passado.
Descreve que sua méae estava com um vestido florido comportado, com os cabelos
soltos, vestida igual a sua tia. Quanto as técnicas artisticas, no inicio achou meio
dificil, mas depois gostou, achou divertido e empolgou-se. A imagem de Ganesha
tem um significado muito importante em sua vida, e cada vez que a vé, volta ao
passado e relembra as loucuras e os bons momentos, as festas e os amigos. Quanto
aos resultados alcangados, relata que usou desenhos que vém das suas lembrangas
do passado e das coisas de que mais gosta e que a marcaram. E o que representa
essa imagem agora ressignificada por um processo artistico, respondeu que a deixou
muito emocionada, e que ficaram lindas. Se a imagem propicia conexao com suas
memorias, relatou que sim, principalmente a do capd do carro, que Ihe trouxe boas
memorias, grandes emocgodes e saudades dos tempos dos velhos momentos. E todos
os trabalhos que fez causaram a lembranca de todos os momentos lindos, os quais
expressou nas folhas, como também voltar ao passado e sentir “aquele gostinho
gostoso de felicidade” que ja viveu. No final dos encontros, identifica-se como alegre,
ansiosa e feliz. Seu retrato como presente esta na Figura 49.
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Figura 49 - Retrato Dudah Boladona. Lapis HD. 30 x 20 cm. José C. da Rocha. 2016

Fonte: Prépria.
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F) Com relacdo a adolescente Menor Cachoeirinha, o diagrama da Figura
50 representa uma sintese do contexto de suas experiéncias e memoarias. ldentifica
seu estado de animo como ansiosa, preocupada e com medo. Gosta de praia,
musica e namorar. Nao gosta de palavrées, falsidades, e casinha. Ela representa
seu entendimento do que é Arte na linguagem visual, pelo seu desenho (Figura 20).
E na linguagem verbal considera que artista € aquele que sai para ver, conhecer,
desenhar, pintar, registrar seu proprio livro, criar imagens geograficas, fazer pinturas
humanas, desenhar sua prépria familia. Entende que uma lembrancga significa uma
enorme saudade, como da sua mae falecida e de sua familia. Cita trés lembrancas,
primeiro sente falta da familia, o erro de desprezar a familia e dos dias que passou
com seu namorado, que nho momento esta privada de liberdade, mas um dia vai estar
do lado dele e vai consertar todos os seus erros. Outras lembrangas significativas
que tem é de sua mae e de seu tio, que foram embora e nunca mais vao voltar. E
a terceira lembranca que tem é de um anel de ouro, uma camiseta de quando era
bebezinha. Quanto aos resultados alcangados com os processos artisticos, gostou de
desenhar porque representou e relembrou bastante sua familia. Quanto as imagens
ressignificadas, estas representam para ela uma méae e uma filha, e que propiciam
conexdes com suas memorias, porque o desenho que fez representou a si e sua
mae, e que nao a vé faz 15 anos, que a amou. Também considera que representa
alegria para as pessoas que nunca fizeram esses trabalhos e relembra bastante sua
mae e seu pai, e especialmente Deus. E que esses desenhos refletiram bastante
na sua memoaria por causa da sua familia e dos seus amigos. Desenhou sua amiga
Duda Beladona. Considera a fotografia importante porque o registro € importante
e também marca bastante uma memoaria. Observou nas fotografias de Sebastido
Salgado muitas criangas que nao tém familia, muitas criancas tristes e magrinhas,
e que muitas passarao fome na vida. Pede a Deus ajudar essas criangas para que
elas cresgam com bastante saude, paz e alegria. Relata que quando desenhou sentiu
muitas saudades porque relembrou muito sua familia e sua mae. E que representou
para ela momentos inesqueciveis que vao ficar na sua mente. Seu estado de animo,
no final dos encontros, identifica-se alegre, ansiosa e feliz e diz que se sentiu muito
bem nos encontros. Deixa sua mensagem agradecendo a Deus por mais um dia
de vida e que outras pessoas também tenham essa oportunidade que elas tiveram.
Como agradecimento de sua participacao, recebeu seu retrato do artista-pesquisador-
professor (Figura 51).
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Figura 51 - Retrato Menor Cachoeirinha. Lapis HD. Dim. 30x20 cm. José C. da Rocha. 2016

Fonte: Prépria
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G) Por ultimo, apresenta-se o diagrama da Figura 52 da adolescente com
pseudbénimo Pikena. Identifica seu estado de &nimo como ansiosa e motivada. Suas
preferéncias sdo a praia, musica, roupas e danca. Nao gosta de mentira, falsidade
e de alho. O que é Arte? Sua resposta em linguagem visual esta representada pelo
seu desenho abstrato na Figura 23. Arte para ela € tudo, por exemplo, um quadro,
uma paisagem, uma escultura e até mesmo o p6ér do sol, e que a Arte esta em todos
os lugares. Entende como lembranga da memdria alguma coisa que vai ficar na
memoria para sempre, nao apenas um objeto, mas sim algum momento que teve que
passou com alguma pessoa e até mesmo sozinha. Suas trés lembrancgas singulares
escolhidas foram o nascimento de sua filha quando a viu pela primeira vez, e seus
pezinhos, e que foi a sensagao mais maravilhosa do mundo; quando ganhou no seu
aniversario de 15 anos, de presente da sua méae que ja faleceu, uma correntinha com
um pingente de um anjinho protetor, banhado a ouro, e que s6 ficaram as lembrangas
e a saudade; por ultimo quando ganhou de surpresa do seu irmao o seu primeiro
skate Long, que tinha lixa preta e as rodas rosa; descreve minuciosamente essa
experiéncia e que ficou muito feliz. Quanto aos resultados alcangados, relata que néo
achou dificil. E o que representam essas imagens agora ressignificadas? Responde
a adolescente que nao se sentiu muito bem, pois sente muita falta e saudade de
sua filha, e a correntinha que ela ganhou de sua méae que ja faleceu, também sente
muita saudade. Afirma que essas imagens propiciam conexdes com suas memorias.
Considera a importancia da fotografia como registro de um momento bom que vai
ficar na memoria e na fotografia. Com base no desenho realizado sobre as imagens
referentes as suas memorias, relata sua experiéncia utilizando o processo artistico,
citando que enquanto estava desenhando a tatuagem de uma coroa com 0 nome
de sua filha, veio na sua memoaria o dia que ela fez a tatuagem e que sentiu muita
saudade. Sobre os trabalhos artisticos desenvolvidos nos encontros, representaram
para a adolescente um grande aprendizado, pois aprendeu a gostar de desenho, de
desenhar e aprendeu muitas formas para desenhar. Se expressam suas memodrias,
responde que muitos desenhos foram sobre a memoaria de sua filha, do pezinho dela
quando nasceu, que estara na sua memoria para sempre. No final dos encontros,
identifica-se como alegre, ansiosa e motivada. Sentiu-se muito bem na participagao
dos encontros e agradece por comegar a gostar de desenhar, desenha mesmo quando
esta trancada na cela. Ganhou de presente seu retrato (Figura 53).
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Figura 53 - Retrato Pikena. Lapis HD. Dim. 30x20 cm. José C. da Rocha.2016

Fonte: Prépria



155

2.3 EXPOSICAO DOS TRABALHOS DAS ADOLESCENTES

O lugar da realizagdo da exposigcao dos trabalhos desenvolvidos pelas
adolescentes foi no proprio Centro de Internagao Feminina (CIF), instituicdo em que a
presente pesquisa de campo foi desenvolvida. Sdo expostos os trabalhos realizados
nas micropraticas, resultado do desenvolvimento do Plano de Ensino Arte Educacao
descrito no Secéao 1, subsecao 1.1 — Arte Educacéo.

Foi oferecido um coquetel de abertura pela Instituicao (Figura 54). A participagao
dos funcionarios, visitantes e das menores na exposicao (Figura 55, 56, 57, 58 e 59)
foi importante para valorizar e elevar a autoestima das adolescentes. Foi um momento
muito especial de confraternizacdo e compartilhamento entre as adolescentes e a
Instituicdo, com a participagcdo dos convidados. Desse modo, a Arte estimula o
desenvolvimento de agdes socioeducativas com base na socializagao e humanizagao
do ser humano, principalmente as adolescentes que estdo iniciando suas vidas,
potencializando outras perspectivas e projetos de vida de ser e estar no mundo.

Como agradecimento, foi realizado pelo artista-pesquisador-professor um
retrato de cada adolescente como presente, ja demonstrado na Seg¢ao 2, na subsegao
2.2, Diagramas das adolescentes, conforme Figuras 41, 43, 45 ,47, 49, 51 e 53,
apresentado na exposi¢ao como surpresa.

O Formulario 16 foi entregue apds a exposicao, o qual solicita uma avaliagao
sobre a exposig¢ao - Memoarias e experiéncias: vestigios singulares - as participantes
e funcionarios do Centro de Internagcdo Feminina sobre os trabalhos apresentados.
A primeira pergunta solicita qual a opinido sobre a exposi¢cdo. Responderam: a
exposicao realizada teve um papel relevante para apoiar no processo de autoavaliagdo
das adolescentes do CIF; a exposicdo foi interessante, pois pode, além de mostrar
0s sentimentos em forma de arte, valorizar o trabalho e empenho das adolescentes
que participaram do projeto; achei bastante interessante a exposi¢do por varios
motivos. Primeiro, porque possibilitou um contato com elementos pouco usuais para
as adolescentes e propiciou momentos de reflexdo ao mesmo tempo que explorou o
ludico. Segundo, porque serviu de exemplo para mostrar um “mundo “pouco explorado
pela sociedade civil, e terceiro, porque, de certa forma, contribuiu para quebrar este
‘preconceito” arraigado na maioria das pessoas acerca de adolescentes que cometem
ato infracional;, achei extremamente valido, as adolescentes se interessaram pela
atividade, o vinculo com o professor foi positivo, e a exposigcdo coroou devidamente o
fechamento daquela etapa do trabalho, as jovens se sentiram fortalecidas, valorizadas
e reconhecidas. Espero que acontega de novo; na minha opinido foi uma boa iniciativa,
algo diferente, algo que fez bem para expor as memorias e experiéncias que tivemos.

Foi porque até voltamos um pouquinho ao passado e lembramos das coisas
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Figura 54 - Abertura Exposicéo. Coquetel. Confraternizagdo. 2016

Fonte: Prépria
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Figura 55 - Funcionarios da Administracdo da Instituicdo. CIF. 2016.

Fonte: Prépria
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Figura 56 - Trabalhos de monotipia das participantes. Dim. 30 x 20 cm. 2016
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Fonte: Prépria.
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Figura 57 - Trabalhos de cianotipia das participantes. Dim. 30 x 20 cm. 2016
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Fonte: Prépria.
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Figura 58 - Fotografia das participantes nas micropraticas. José C. da Rocha. 2016
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Fonte: Prépria.



164

Figura 59 - Trabalhos de pintura e desenho em linha das participantes. Dim. 30 x 20 cm. 2016
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Fonte: Prépria.
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boas que ja vivemos. E mesmo estando nessa situagdo, foi bom para fazermos uma
viagem ao mundo da arte; tem do carbono, monotipia, livros que nés vimos, o livro
que o professor trouxe para ler, fotos das nossas lembrangas que nés trabalhamos
com aquele negocio de pdr no sol, cianotipia, também aquele que se pbe na agua e
pbe no sol, autorretrato nosso, dos nossos cachorros que pintava com tinta branca
e preta que tinha a telinha, dos docinhos kkk do negdcio que o professor montou
e deu para noés (pasta com todos os trabalhos). Foi muito bom. Eu adorei; minha
opinido é que ficou legal e eu gostei muito. Por mim eu queria de novo, a exposi¢ao
foi um momento de muita alegria para adolescente e funcionario. As adolescentes se
sentiram prestigiadas pela produgdo de seus desenhos. Foi feito um coquetel festivo
para as adolescentes. Convidados funcionarios e o professor para fecharmos de forma
festiva esse trabalho que foi apreciado pelas adolescentes.

Nota-se que as opinides foram bastante generosas quanto a producao dos
trabalhos desenvolvidos pelas participantes, a autoestima das participantes ficou
elevada pelo contentamento dos resultados alcangados, e novos encontros de
micropratica foram sugeridos.

Quanto a segunda pergunta sobre qual € a opinido sobre os trabalhos
apresentados na exposicéo, responderam: contato das adolescentes com o trabalho
realizado pode proporcionar uma reflexao sobre “quem sou eu”, “como eu me vejo” e
“como vejo o outro”; os trabalhos estavam muito bonitos, em alguns eram nitidos 0s
sentimentos expressados através da arte; gostei muito. Foi uma Otima experiéncia para
as adolescentes mostrarem caracteristicas pouco exploradas e talentos escondidos;
achei bastante interessante, expressivos, perceptivel que foram trabalhos que vieram
de um movimento interno, onde elas refletiram sobre suas vidas e, portanto, foi
socioeducativo de fato; minha opinido é que os trabalhos ficaram lindos, aprendemos
um pouco mais, porque saber nunca é demais. Ficaram lindos porque em um simples
papel ilustramos grandes momentos de nossas vidas; bom, foi bem legal expor nossos
trabalhos. Tenho orgulho de ter aprendido uma coisa que eu talvez nunca iria ter
aprendido la no mundéo. Gostei bastante das aulas; eu achei bem legal porque a
gente aprendeu varias coisas; a gente aprendeu muitas coisas, coisas que eu nunca
tinha visto na vida. Eu vou guardar bastante em minha memoria. Na exposig¢édo foi bem
legal, a gente se divertiu bastante, ocupamos nossa mente aprendendo a fazer coisas
bem legais, brincamos, choramos. Agradecida de coragdo, obrigado mais uma vez,
os trabalhos estavam muito bonitos e expostos de maneira delicada, organizada por
temas e de muita qualidade.

Observa-se que as opinides emitidas sobre os trabalhos desenvolvidos
ressaltam a importancia dessas experiéncias na vida das adolescentes, propiciando
reflexdes e conhecimentos por meio do processo artistico no Ensino das Artes
Visuais. Todas essas opinides levam a observar que os resultados encontrados foram
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gratificantes tanto para as adolescentes como para a Instituicdo e para o proprio
artista-pesquisador-professor. Talvez os resultados sejam verificados ndo agora, mas
no futuro, como uma pedra do alicerce na constru¢cao da vida dessas adolescentes.
A Arte tem a magia de mostrar sempre novos caminhos e projetos para a vida. Nesse
sentido, como artista-pesquisador-professor, fago do meu trabalho uma semente para
germinar em locais institucionais onde a Arte esta ausente.

2.4 REFLEXAO E OBSERVACAO DOS RESULTADOS

Na presente pesquisa de campo, observa-se que todas as etapas sdo construidas
COMO uma casa, e cada etapa tem a sua participagao no resultado. Tudo comega no
desejo de compartilhar saberes e buscar novos conhecimentos no Ensino das Artes
Visuais. Para conhecer outros caminhos e ressignificar memadrias e experiéncias, a
Arte aponta multiplos meios artisticos. Nesse sentido, a pesquisa propde o desenho,
a pintura, a fotografia, as técnicas de monotipia e cianotipia como possibilidades de
manifestacdo dessas reflexdes e observagdes nos trabalhos artisticos desenvolvidos.
Assim, foi elaborado o Plano de Ensino Arte Educacao como ferramenta de direcéo
para o desenvolvimento da investigagcdo, com possibilidades de ampliar os conceitos
de Arte e formagao do conhecimento.

Observa-se que, nos encontros das micropraticas, as respostas das
adolescentes nos questionarios revelam percepgdes e observagdes com relagdo ao
potencial do processo artistico. Em cada técnica desenvolvida nos encontros, verifica-
se, nas respostas das avaliagdes das adolescentes, que todas as técnicas propiciaram
conexdes entre suas lembrangas e experiéncias. As avaliagdes evidenciaram o quanto
significou desenvolver os processos artisticos expressando suas reminiscéncias.
Para algumas participantes, os exercicios artisticos foram momentos de alegria
por terem conseguido ressignificar € rememorar memorias e experiéncias, e criar
“‘Arte” com as “suas proprias maos”. Verifica-se que o contexto das lembrancas e
experiéncias relevantes das adolescentes esta vinculado a familia como elemento
fundamental, seguido de suas relagcbes com maridos, namorados e amigos. Nesse
sentido, revivenciaram situag¢des relembradas como se retornassem no tempo em
busca desses momentos. Observou-se que o siléncio imperava na elaboragao dos
trabalhos, pois a concentragdo das adolescentes era como se estivessem revivendo
aquele momento do passado no momento presente. Cada trabalho desenvolvido foi
como uma viagem feita de contentamento especifico para cada adolescente, e assim
era aguardada a proxima viagem no proximo encontro. Os trabalhos desenvolvidos
refletem esses momentos significativos de suas vivéncias, como a prépria poesis, ou
seja, algo em que antes nada havia e que passou a existir, suscitando um sentimento
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de lembranca e emocéao. O resultado € um trabalho original, unico, e transpassa o
presente indo até o passado, e representa momentos de liberdade de pensamento,
mesmo que seus corpos estejam encarcerados pelas grades da Lei. Uma liberdade
que nao precisa do movimento do corpo para transpor os limites e barreiras dos
espacos fisicos a que estdo confinadas. Os trabalhos sdo como prova de experiéncia
e lembrancas de vida anterior, que servem como estimulo e reconstru¢do de suas
identidades em frente as adversidades encontradas. Como as adolescentes ainda
tém um longo caminho a percorrer, sujeitas a serem desprezadas e incompreendidas,
a Arte aponta possibilidades de reconstrugdo de identidade e remove obstaculos
para obter experiéncias e conhecimento. As técnicas artisticas desenvolvidas foram
realizadas sem dificuldades pelas adolescentes, mesmo sem conhecimento anterior
dos processos artisticos propostos, como a monotipia e a cianotipia. O desenvolvimento
e compartilhamento das experiéncias estabelece uma relagdo legitima com as
adolescentes, e ndo por deveres e direitos fixados no papel.

As participagdes das adolescentes nos encontros das micropraticas nao se
limitaram ao fazer, escrever, refletir, mas também observar, perceber, experienciar e,
sobretudo, falar a producao de sentidos que nao foram escritos, mas foram verbalizados
e visualizados na sala de encontros entre colegas. Histérias do passado faziam-se
presentes nas concentracdes dos trabalhos em cada micropratica. Os telefonemas
recebidos no horario dos encontros provocaram choro e tristeza, outros esperados,
mas nao recebidos, provocavam choro na mesma intensidade. Varias situagdes
precisam ser lembradas. Dores de barriga e horarios dos remédios. Auséncias e
impedimentos das participantes de estarem presentes nos encontros. Participantes
gue voltaram para suas casas, e outras que chegaram. Conversas ao pé do ouvido
para outra participante ndo escutar. Bragos como protegcao para escrever e para nao
ser lido pela participante ao lado. Bilhetes que circulavam de m&o em mao revelando
segredos e brincadeiras entre elas. A desconcentragdo ao saborear o presente de uma
bala, de uma bolacha recheada para alegrar o encontro, a chuva que impediu de usar
a sala e assim trocar de ambiente, o bolo de aniversario presenteado pela Instituicao
a uma aniversariante participante do grupo de estudo, os abragos carinhosos das
socioeducadoras com as adolescentes. As brincadeiras para verificacdo de Iéndeas
ou piolho nas cabecgas entre as participantes, enquanto secavam no varal os trabalhos
de cianotipia. A curiosidade para revelar a imagem que ia aparecendo na bacia cheia
de agua. O sol que n&o apareceu no dia esperado para a micropratica de cianotipia.
As declaragdes de que estavam aprendendo muitas coisas, mesmo estando sem
liberdade. A prontificagdo em ajudar a guardar os materiais, de limpar a mesa, de
respeitar as normas, de cuidar para nao sujar o ambiente de tinta, de participar com
entusiasmo, de acordar depois do almogo, ainda com sono, em dia de frio, tudo
isso fez parte do contexto que ndo esta escrito nem gravado, mas que faz parte da
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experiéncia. Segundo Dewey (2012), a experiéncia, mesmo que seja incipiente, vai
contribuir para outras experiéncias. Todo esse contexto exposto faz parte do processo
artistico do Ensino das Artes Visuais, como também dos resultados alcangados e
refletidos nesta investigacao.

Nesse sentido, a exposigcao realizada dos trabalhos das participantes, seus
depoimentos e o das pessoas que visitaram a exposigao, principalmente funcionarios
da Instituicdo, sao reflexos dos resultados alcangados na pesquisa de campo com
base nos trabalhos desenvolvidos nos encontros das micropraticas. Os resultados
propiciaram interpretacdes, principalmente no sentido de refletir como o processo
artistico propicia expressar as experiéncias e memorias, mesmo em situagées em que
a liberdade fisica é cerceada por determinagao da justica, devido aos conflitos com a
Lei. Observa-se que as lembrancas e experiéncias mais significativas e ressignificadas
tiveram relacao principalmente com a familia, seguidas de objetos materiais. Percebe-
se que a recordacao da auséncia e presencga de familiares na vida das adolescentes
tem importancia fundamental na expressao e significados dos trabalhos artisticos
desenvolvidos, fazendo a ponte de ida e volta entre o passado e o presente.

Constata-se que alguns fatores colaboraram na pesquisa de campo, como
manter o anonimato dos nomes das adolescentes, desconhecer seus atos em conflito
com a Lei, suas historias e trajetdrias que as levaram até a Instituigdo, suas origens e
suas idades. Naturalmente esses fatores foram deixados adormecidos propositalmente
para nao comprometer ou criar resisténcias ou subjetividades, sendo as adolescentes
consideradas como qualquer aluna de uma escola académica, sem discriminagéo, ou
seja, valorizou-se a pessoa como ser humano, independentemente de seus atos ou
opgdes. Como fator de anonimato, o pseudénimo utilizado pelas adolescentes foi uma
forma de reconstrugdao de uma nova identificacdo sem rétulos e de aproximagao entre
0 grupo.

Apresente pesquisamostraresultados significativos e expressivos esteticamente
nos trabalhos desenvolvidos nas atividades propostas com as adolescentes, conforme
demonstrado na exposicao realizada na Instituicdo, cujas imagens estao na Secao 2,
subsecao 2.3 - Exposicao dos trabalhos das adolescentes. Sao formas de repensar e
ressignificar por meio do fazer, segundo Richard Sennett, que argumenta:
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Sustento duas teses polémicas: primeiro, que todas
as habilidades, até mesmo as mais abstratas,
tém inicio como praticas corporais, depois, que o
entendimento técnico se desenvolve através da
forca da imaginagdo. A primeira tese focaliza o
conhecimento adquirido com a mao, através do
toque e do movimento. A tese sobre a imaginagao
comega explorando a linguagem que tenta
direcionar e orientar a habilidade corporal. [...]
As duas teses convergem no exame da maneira
como a resisténcia e a ambiguidade podem ser
experiéncias instrutivas [...] Podemos entender os
processos imaginativos que nos capacitam a fazer
melhor as coisas. (SENNETT, 2008, p. 20-21).

Outro fator que propiciou expressar e registrar conceitos, avaliagées, memoérias
e experiéncias foram os formularios com as perguntas para embasamento da pesquisa,
0 que possibilitou simultaneamente as adolescentes manifestarem-se. Quanto a
gravacgao de audio e filmagem, ndo foram realizadas devido as restricdes das normas
internas da Instituic&o.

As dificuldades encontradas também sao fatores presentes, mas sao justificadas
devido a situagao de controle e seguranca.

E proibido qualquer tipo de objetos nas dependéncias dos quartos das
adolescentes. As visitas de familiares sao esparsas devido as distancias das residéncias
familiares, uma vez que a Instituicao acolhe adolescentes em conflito com a Lei de todo
o Estado. E quando ha objetos como livros, diarios, fotografias, estes sao recolhidos
pelas socioeducadoras em um armario, ou pela pedagoga, sendo disponibilizados
nos horarios determinados, conforme as normas internas da Instituicdo. Quanto a
equipamentos de apoio, ha limitagdes.

Observa-se que no relacionamento entre as socioeducadoras com as
adolescentes, nos encontros das micropraticas, ha respeito e carinho entre ambas
as partes. Verifica-se que a amizade nessa relagdo contribuiu para a humanizagao
e socializacdo das participantes. Nem sempre isso é percebido nos sistemas
penitenciarios. Segundo Vicente Concilio,

A cadeia aparenta estar em crise. Isso ndo significa
que seu fim esteja préoximo. A cada dia exigem-
se mais e mais unidades, na medida em que
diferentes setores da sociedade civil se apoiam na
desumanidade da prisdo com o intuito de fazer a
“justica” prevalecer.[...] E quando se constata que
0S grupos mais radicais da sociedade civil ndo
consegue pensar em outras formas de justica que
nao o aprisionamento... (CONCILIO, p. 149, 2006).
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O respeito as regras e normas foi mantido em todos os encontros, sem nenhum
imprevisto, propiciando assim uma maior concentracdo nos exercicios desenvolvidos.
Percebe-se que, em alguns momentos, a concentragao de algumas participantes era
ténue e dispersiva, necessitando mais atengao e redirecionamento para os exercicios,
sobretudo quando eram conversas relativas a outros assuntos fora do contexto das
micropraticas.

Exercendo simultaneamente as fungdes de artista, pesquisador e professor,
verificaram-se outras percepgdes e reflexdes sobre o Ensino das Artes Visuais.
Considera-se que na Arte a liberdade do pensar € sem censura, livre € sem horario,
e permite expressar e rememorar, em qualquer tempo, as memaorias e experiéncias.
Nesse sentido, constata-se que os resultados da pesquisa indicam possibilidades de
o Ensino das Artes Visuais propiciar ressignficagcdes de experiéncias € memorias do
outro por meio de processos artisticos.
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Figura 60 - Diagrama de Identidade



174



175

3 DESLOCAMENTOS COMO ARTISTA-PESQUISADOR-PROFESSOR

As palavras artista, pesquisador e professor tém sentidos diferentes, mas,
agregadas, tomam amplamente outros sentidos, quando justapostas como artista-
pesquisador-professor. Entendo como uma ponte que liga as palavras, mas nao funde
numa so, nem por aglutinagdo ou superposi¢cao, mas por justaposi¢cdo, e conserva
as trés propriedades independentes e unidas, conservando suas autonomias e
caracteristicas especificas. Considero como se fosse um tridngulo equilatero, cujas
partes iguais possuem a mesma importancia e valor, embora com fungdes distintas,
mas que formam um todo. Parto desse entendimento para identificar meu processo
como artista-pesquisador-professor nesta pesquisa. Para compreender os conceitos
das palavras “artista, pesquisador e professor’, € necessario, primeiro, entender o
significado da palavra conceito, definida no Aulete (2011) como:

O que se concebe sobre algo ou alguém no
pensamento, na ideia. Modo de pensar sobre algo.
Nocgao, ideia, concepgdo. Conceito na filosofia:
representacdo mental e linguistica de qualquer
objeto concreto ou abstrato, que para a mente
significa o proprio objeto no processo de sua
identificacao, descri¢cao e classificagdo. (AULETE,
2011, p. 368).

Assim, considera-se o conceito das palavras “artista”, “pesquisador’, e
“professor” em um recorte de profissionais que trabalham na area de Artes, como
artista, pesquisador e professor de Ensino das Artes Visuais, aprofundando as
derivacbes da triade denominada artista-pesquisador-professor. Como proposta do
presente estudo, considero a terminologia artista-pesquisador-professor, com a qual
me identifico, e procuro demonstrar as justificativas que corroboram meu deslocamento
no desenvolvimento do presente projeto. Nesse sentido, buscam-se conceitos sobre
a otica de artistas, teoricos, estudiosos e criticos sobre o entendimento das palavras
agrupadas ou separadas de artista, pesquisador e professor.

A definicdo de “artista-etc.”, de Ricardo Basbaum, é um ponto de partida
importante para entender o seu trabalho e o seu papel como artista:

Quando um artista é artista em tempo integral, nés
o chamaremos de ‘artista-artista’; quando o artista
questiona a natureza e a fungao de seu papel como
artista, escreveremos ‘artista-etc.” (de modo que
poderemos imaginar diversas categorias: artista-
curador, artista-escritor, artista-ativista, artista-
produtor, artista-agenciador, artista-tedrico, artista-
terapeuta, artista-professor, artista-quimico etc.);
[...] Vejo o ‘artista-etc.” como um desenvolvimento
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e extensdo do ‘artista-multimidia’ que emergiu em
meados dos anos 1970, combinando o ‘artista-
intermidia’ fluxus com o ‘artista-conceitual’ — hoje, a
maioria dos artistas (digo, aqueles interessantes—)
poderia ser considerada como ‘artistas-multimidia’,
embora, por ‘razbes de discurso’, estes sejam
referidos somente como ‘artistas’ pela midia e
literatura especializadas. ‘Artista’ € um termo cujo
sentido se sobre-compde em multiplas camadas
(o mesmo se passa com ‘Arte’ e demais palavras
relacionadas, tais como ‘pintura’, ‘desenho’,
‘objeto’), isto é, ainda que seja escrito sempre da
mesma maneira, possui diversos significados ao
mesmo tempo. Sua multiplicidade, entretanto, é
invariavelmente reduzida apenas a um sentido
dominante e Unico (com a Obvia colaboragéo
de uma maioria de leitores conformados e
conformistas). Logo, é sempre necessario operar
distingbes de vocabulario. O ‘artista-etc.’ traz ainda
para o primeiro plano conexdes entre arte&vida
(o ‘an-artista’ de Kaprow) e arte&comunidades,
abrindo caminho para a rica e curiosa mistura
entre singularidade e acaso, diferencas culturais e
sociais, e o pensamento. [...] Amo os artistas-etc.
Talvez porque me considere um deles, e ndo é
correto odiar a mim mesmo. (BASBAUM, 2005).

Quanto a concepgdo da palavra “pesquisa”, encontra-se nos textos da
Pesquisa Educacional Baseada em Arte: A/r/tografia (IRWIN, 2013), como sendo uma
“Pesquisa Viva”, um encontro constituido mediante compreensdes, experiéncias e
representacoes artisticas e textuais (IRWIN, 2013). A autora expde que o processo
de investigacdo (pesquisa) torna-se tdo importante quanto a representacdo dos
resultados alcangados, e identifica dois processos:

Artistas se envolvem em investigagbes artisticas
que os auxiliam a explorar questdes, temas, ou
ideias que inspiram sua curiosidade e sensibilidades
estéticas. Ja Educadores se envolvem em
investigacdes educacionais que os ajudam a
estudar assuntos, topicos e conceitos que influem
nas suas aprendizagens, assim como has maneiras
de aprender a aprender. Estes processos formam a
base da Pesquisa Viva. (IRWIN, 2013, p. 29).

A autora finaliza que a A/ritografia € uma forma relacional de investigagcéo
(pesquisa) que busca a producgdo de significados, a compreensdo e a criagado de
conhecimentos, e que as questdes relacionais estdo em todos os aspectos de A/r/
tografia.

Como definicdo de “professor”, o autor Jesus (2013) conceitua “professor”
como:
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Aquele que organiza as experiéncias, tendo em
conta metas, objetivos ou o programa da disciplina,
torna-se pertinente questionar o tipo de experiéncias
que este proporciona aos alunos. E que se os
sujeitos constroem a sua identidade através das
experiéncias que efetuam ao longo da sua vida,
as experiéncias que lhes sao proporcionadas no
espaco escolar, durante o seu percurso de ensino-
aprendizagem, s&o determinantes na producgao de
sua identidade. (JESUS, 2013, p. 33).

Outro conceito de “professor” é considerado por Lampert (2015) em seu texto
Tessituras sobre Arte e Arte Educacéo:

O professor precisa entender, compreender e saber
para poder ensinar Arte, assim como o professor
precisa produzir praticamente. Sim, eu sou a favor
de que o professor produza sua arte (pintando,
gravando, esculpindo, fotografando, ou seja o que
for). A experiéncia precisa transitar pela vivéncia e
pelo conhecer o que se faz. Neste caso, conhecer
significa experimentar para entdo produzir sentido
e ensinar. (LAMPERT, 2015, p. 106).

Ja Joaquim Alberto Luz de Jesus, (In)visibilidades. Um estudo sobre o devir
do professor-artista no Ensino em Artes Visuais (2013), embora associe a palavra
também a escola, com relacéo a professor, leva em consideragcédo suas experiéncias
como identidade. Parece mais dificil ser professor desvinculado do meio escolar e
académico, porque se cultiva que para Ensinar ha que ter formacédo de metodologia
de Ensino, entender de pedagogia, estudar, pesquisar, enfim, associa-se a escola e a
academia. Esse é o conceito dominante de professor. Nesse sentido, muitos tedéricos
e professores estdo em busca de solu¢des e de novos métodos para a pratica do
Ensino das Artes Visuais.

A palavra professor tem uma conotacdo ampla em varios sentidos. Na
atualidade, a figura do professor € fundamental na formacédo de qualquer pessoa,
seja nas Artes Visuais, na musica, no Teatro ou em qualquer atividade humana.
Paralelamente ao mundo escolar e académico, ha professores que néo estado
inseridos nesse universo, mas que também cumprem e desempenham o papel de
professor em seu espacgo privado, ou em instituicbes ou 6rgaos com fins sociais.
Ainda, ha os professores que se dedicam ao Ensino gratuitamente, ou como
voluntario, ou participando de grupo ou coletivo de apoio em instituicdes. Enfim,
os professores ocupam e permeiam os mais diversos niveis na vida das pessoas.
Quem nao teve um professor? Cada vez mais pessoas tém acesso a ter um
professor devido as novas tecnologias, novas informagdes e novas descobertas em
todos os niveis de conhecimento. Quando se trata de uma qualificagdo especifica
de professor, entdo nem todos tém a oportunidade e condicédo de té-lo, como
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exemplo de professor de Ensino de Artes Visuais e, mais raro ainda, de um artista-
pesquisador-professor.

Em outro segmento, ha artistas denominados autodidatas, ou seja, que
aprendem por si mesmos, sem apoio do professor, ndo frequentam alguma instituicao
de Ensino da Arte, e inexiste um professor de Arte na formacao de suas atividades
artisticas. Mas isso ndo impede de o artista aprender por meio da percepgao,
observacgao, sensibilidade, e pela apreciagao de outros trabalhos artisticos.

No entanto, a denominacéao de “artista-professor”’ configura um desdobramento
de um artista, quando sua acao deriva para orientar o aprendiz, quando se desdobra
pelo fato de falar de sua técnica, de sua forma de produzir, de suas referéncias
tedricas, de suas reflexdes e indagacdes sobre sua propria producao. Nesse contexto,
surgem duvidas e questionamentos da atuacao e relagao do artista como professor
e sua interagao simultdnea na produgao e Ensino das Artes Visuais. Assim, surgem
muitas perguntas e duvidas, como: Ha uma unica formacgao para ser artista professor
ou professor artista? Existe diferenca entre artista-professor e professor-artista? O
curso de Graduagao de Bacharel em Artes Plasticas é suficiente para formar o artista
e o pesquisador? O curso de Graduagao em Licenciatura em Artes Visuais € o ideal
para o professor? E necessario ser formado em Artes para ser artista-professor? O
curso de Pés-Graduacgao em Artes Visuais preenche todos os requisitos para produzir,
pesquisar e Ensinar Artes Visuais? Certamente pode-se responder “ndo” para todos
os questionamentos mencionados, pois a resposta mais de acordo com a realidade
contemporanea esta na contribuicdo de uma parcela de cada uma dessas questodes.

Consideram-se os estudos tedricos de Lampert (2009), em sua tese, que
aponta:

Como professora, como artista e como
pesquisadora, sempre me pergunto: qual o papel
do pesquisador na sociedade, e 0 que eu poderia
fazer para que meus alunos compreendessem o
significado de ensinar e produzir Arte hoje. Como
pesquisador, passei a observar e a desenvolver
um olhar questionador e duvidoso, desacreditei
das verdades em que um dia ousei a acreditar.
(LAMPERT, 2009. p. 3).

Partindo das referéncias citadas, pode-se ter uma ideia para compreender
e refletir o significado dessas trés palavras separadamente dentro do contexto
pesquisado: artista, pesquisador e professor, uma triade pesquisada na formacéao e
deslocamento do professor de Artes Visuais.
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3.1 DESLOCAMENTOS DE IDENTIDADE

Busco encontrar referéncias teodricas e praticas para o desenvolvimento da
pesquisa sobre deslocamentos de identidade, principalmente nos autores Thornton
(2005), Almeida (2009), e Jesus (2013). Apresentam-se alguns posicionamentos dos
referidos autores pesquisados, com objetivo de esclarecer duvidas e questionamentos
no presente estudo, bem como trazer contribuicbes para reflexdo de ser artista-
pesquisador-professor. Antes de apresentar os estudos tedricos dos referidos autores,
ressalto que o sentido de artista-pesquisador-professor e professor-artista-pesquisador,
embora as palavras estejam de uma forma escrita com 0 mesmo sentido nos textos
dos autores pesquisados, leva-me a questionar se a utilizagdo dos termos em que a
palavra artista precede a palavra professor e pesquisador, e ora o inversamente, tem
uma conotacgao de historicidade, ou seja, o deslocamento de identidade de ser artista
primeiro para ser professor e pesquisador depois, e assim inversamente. Embora
essa observagao nao seja claramente definida nos estudos apresentados, considero
os trés no presente estudo, a justaposi¢cao dos termos: artista-pesquisador-professor.

No texto pesquisado referente a uma versao da tese de Célia Maria de Castro
Almeida, Ser Artista, Ser Professor, Razbes e paixées do oficio, constatam-se
inumeras perguntas e questionamentos sobre o Ensino da Arte. A autora reflete sobre
convicgdes ao indagar artistas-professores do nivel superior. Considera Almeida
(2009) a terminologia artistas-professores, que vem ao encontro da identificagcao deste
trabalho como artista e do processo artistico na area de Ensino das Artes Visuais.

Aautora parte dos principios de suas observagdes entre a pratica e a teoria, uma
vez que queria compreender de que modo foi construido o conhecimento sobre como
deve ser o Ensino da Arte; que quadro de referéncias fundamenta esse conhecimento,
e quais visdes do mundo explicam as rupturas na forma de pensar e fazer o Ensino
de Arte. Os questionamentos basicos que a inquietavam eram: E possivel ensinar
Arte? O que é o Ensino da Arte? E como se Ensina Arte? Para isso, decidiu investigar
o Ensino da Arte, analisando os modos como os artistas-professores experienciam e
pensam suas praticas e que interagdes estabelecem com seus alunos e seus pares,
bem como a experiéncia concreta vivenciada e historicidade de cada entrevistado.
Como é ampla a gama de varios questionamentos, procuram-se 0s recortes que
abordam especificamente o foco do objetivo da pesquisa, ou seja, o deslocamento da
identidade do artista para o Ensino das Artes Visuais. Nesse sentido, a experiéncia
vivida no cotidiano do Ensino e as percepgdes dos artistas-professores passam a
ser analisadas pela autora em busca de resposta, o que e por que acontece; como
pensam e o que pensam de suas experiéncias. A autora utiliza o sentido de experiéncia
com base em Heidegger (1987), ou seja, a experiéncia com o que nos afeta e nos
transforma. Almeida (2009), em busca de respostas, propoe:
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Numa palavra, queria discutir a concretude de um
trabalho feito por quem ¢ artista e professor; ouvir
a voz dessas pessoas: saber ndo s6 0 que pensam
sobre Ensinar Arte, mas também como ensinam
e como se sentem ao fazé-lo, o que pretendem.
(ALMEIDA, 2009, p. 23).

As indagacdes desdobravam-se em outras mais especificas, como: O que os
artistas plasticos entendem por Ensino das Artes Visuais? Acreditam ser possivel
Ensinar Artes Visuais? Como e por que um artista se torna professor? Que valores
e sentidos atribuem as atividades de criar e Ensinar? Haveria relagao entre produzir
Arte e Ensinar Arte? Assim, grande parte do estudo da autora deriva de reflexdes
suscitadas por duas posi¢cdes antagbnicas relativas a pratica de atividade de Ensino
por artistas. Uma observagao entre ser artista e Ensinar Arte verifica-se em uma
citacado de Barbosa apud Almeida (1984):

[...] recuso o preconceito mesquinho de artistas
contra o ensino de arte, atitude que é uma espécie
de posse exclusivista do conhecimento estético
e artistico, uma tentativa de detengdo do poder
cultural’. Para ela, o artista teria de estar presente
ndo s6 na universidade, mas também em todos os
graus da educagao formal. A autora exemplifica
0 sucesso desse tipo de experiéncia nas escolas
norte-americanas citando Klee, Kandinsky, Albers,
Moholy-Nagy e outros grandes artistas que
desenvolveram atividades de ensino paralelamente
a sua producéo artistica. Para Barbosa, todo artista
€ um educador, tendo ou ndo uma atuagdo no
ensino, pois toda obra, mesmo livre de intengao
didatica, tem carater educativo: influi na formagéo
de um gosto estético. (BARBOSA, 1984, p.160
apud ALMEIDA, 2009, p. 65-66).

Ao discutir a producao artistica, a autora complementa com a citagdo de
Benjamim (1985), ressaltando o papel educativo do autor: sua agéo nao se restringe a
simples fabricagao de produtos, ela tem a intengao de modificar os meios de produgao.
Por isso a obra de Arte tem “carater modelar”, serve de modelo ao “orientar outros
produtores em sua produgao” e pde “a disposicao deles um aparelho mais perfeito”.
(BENJAMIM, 1985, p.132 apud ALMEIDA, 2009, p. 65-66).
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No entanto, ha os que veem o Ensino como “atividade” pouco compativel com
a producao artistica, segundo a autora Almeida, em referéncia a um dos entrevistados,
que justifica que Ensinar “consome o artista”, e que a aprendizagem artistica teria
de ocorrer “por osmose”, e nao via ensino formal: o aluno aprenderia ao conviver
com o artista, ao acompanhar seu trabalho no atelié, e o artista nao teria a intengao
de Ensinar (Ensino como agao especifica), direcionada a consecugao de obijetivos,
que recorre a certos procedimentos e orienta-se por uma programacao especifica.
A autora menciona outros exemplos que consideram um contrassenso Ensinar Arte
no sistema institucional. Mas questiona essa posicao com outras perguntas: Outros
artistas pensariam assim? Creem que sao mesmo incompativeis as atividades do
artista e as do professor? Para o artista, o que significa ser professor? Como e por que
alguns assumem esse papel duplo? Que motivagdes os levam a docéncia? Segundo
a autora,

os artistas-professores ligados a instituicoes
publicas entendem que, além das oficinas para
aulas praticas, deveriam ter um espacgo proprio
no local de trabalho onde pudessem desenvolver
sua producdo artistica: ‘[...] o professor de arte
deveria ter, aqui dentro, um atelié, para pintar aqui.
E teria alunos que viessem vé-lo pintar. [...] O aluno
entraria quando quisesse no atelié, para ver o que
o professor esta fazendo’. (ALMEIDA, 2009, p. 47).

A autora segue que a instituicdo nao fornece aos professores um atelié onde
possam desenvolver sua producao, eles necessitam realiza-la fora dela, e cita um
comentario de um entrevistado: “O professor-artista nao pode, de nenhuma maneira,
ficar oito horas dentro da universidade porque, se assim o for, ele ndo se desenvolve.
Ele fica ministrando aula e ndo desenvolve a sua propria Arte” (ALMEIDA, 2009, p.
48).

Outro questionamento da autora que divergiu de sua preconcepgao foram as
respostas as suas perguntas, se, para os entrevistados, Ensinar nao seria uma tarefa
exercida “por obrigacdo”. Para quem tem produgao artistica, que exige dedicagao, o
que significaria dividir o seu tempo entre essa produgao e o Ensino? As atividades
de Ensinar e produzir Arte teriam valoragdes diferentes para os artistas-professores?
Todas as respostas divergiram de suas ideias preconcebidas. Surpreendeu-se
Almeida com a serenidade com que os artistas-professores admitem o Ensino como
atividade paralela a produgao artistica, e valorizam o ensino mesmo nessa condigao.
Estariam as duas atividades, ser artista e ser professor, em nivel igual de valoragao?
Pelas respostas, existe nas duas atividades algo muito forte, muito animador, tanto na
produgao artistica como no trabalho de Ensinar. As respostas demonstram que tanto
artistas como professores realizam-se tanto ministrando aula como produzindo Arte, e
que as interagdes entre alunos e professores trazem enriquecimento para ambos nas
duas atividades desenvolvidas.
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Outro aspecto importante ressaltado por Aimeida (2009, p. 81) é que, embora
gostem de Ensinar, os entrevistados n&o estao interessados nas chamadas “questdes
pedagogicas”. Apenas um defendeu a ideia de que deveriam estar mais engajados na
problematica do Ensino.

Assim, outros questionamentos surgiram para Almeida (2009, p. 81) para
serem discutidos: existe ou ndo afinidade entre os dois exercicios, criar e Ensinar: Ha
pontos comuns, ou as duas fungdes coexistem independentemente? Que implicacbes
0 exercicio de uma traria a outra? Em que pontos se aproximam ou se distanciam?
Conclui a autora, pelas respostas dos entrevistados, que, para os artistas-professores,
o criar e 0 Ensinar se inter-relacionam. Muitos depoimentos dos entrevistados dao
énfase a inter-relagao entre essas duas atividades, como alguns exemplos: que uma
€ a extensao da outra; ndo vejo como se possa dar uma aula pratica de Arte sem ter
essa experiéncia na vida como profissional; € um pingue-pongue o tempo inteiro entre
producao e Ensino, e ser artista e professor € uma coisa s, € um processo unico.

Assim menciona Almeida (2009) sobre o vinculo dessas duas atividades:

Essa relacdo entre ensino e producgao artistica
deriva da necessidade de se coadunarem as
duas formas de trabalho. A relagdo entre ensino
e produgcdo de arte ocorre, em primeiro lugar,
nas trocas que acontecem entre uma atividade e
outra. Muitas vezes, as questdes, as pesquisas, a
tematica, os materiais e os procedimentos que os
artistas-professores desenvolvem em seu trabalho
pessoal sdo levados para a sala de aula. (ALMEIDA,
2009, p. 82).

A autora cita um depoimento dos entrevistados:

Meus produtos de trabalho, minhas pinturas,
minhas gravuras - que sd0 meus pensamentos -,
direta e indiretamente, vao rebater no projeto de
Ensino. Fazer um programa muito simples, mas na
hora em que vou discutir com esse aluno a minha
experiéncia passa de imediato. (ALMEIDA, 2009,
p. 82).

Constata-se que a autora Almeida (2009) n&o procura uma dedugéo conclusiva
de resultados de sua pesquisa, mas busca compreender e interpretar as informacdes
obtidas por meio do seu modo particular de ver. Procurou refletir sobre o fazer e pensar
a Arte na Instituicdo de Ensino Superior. Ndo encontrou oposi¢céo dos entrevistados
entre ser artista e ser professor: uma atividade ndo exclui a outra; estes reconhecem
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a complementariedade entre Ensinar e produzir Arte, consideram que s&o atividades
que se complementam, embora cada uma tenha sua especificidade, e que nao ha
contradicao entre artista e professor.

Outro estudo que busco como aporte tedrico sobre a atividade de artista,
pesquisador e professor esta na tese de doutoramento em Educacéao Artistica, de
Joaquim Alberto Luz de Jesus (licenciado em artes plasticas pintura pela Faculdade
de Belas Artes da Universidade do Porto), com o titulo: (/n)visibilidades: um estudo
sobre o devir do professor-artista no Ensino em Artes Visuais, de 2013, o qual assume
como um exercicio de autoanalise a formacao do duplo professor-artista. O referido
autor relata um conjunto de experiéncias realizadas com suas praticas letivas em
busca de si, com relacao as tensdes de sua gestao politica e social como professor de
Artes Visuais. Faz referéncia a uma citacao de Larrosa (1994, p. 80): “aprender a ver-
se, a dizer-se ou a julgar-se é aprender a fabricar o proprio duplo” e “sujeitar-se a ele”
(LARROSA apud JESUS, 2013, p.17). O autor Jesus parte do estudio do artista e a
sala de aula do professor, sua ligagao no campo artistico e do Ensino. Por meio desse
estudo, pretende aprender a ver-se, a pensar-se e avaliar-se e, consequentemente,
transformar-se. Além da literatura, utiliza trés artistas para dialogarem com ele, os
quais foram seus alunos. Teve como objetivo questionar os discursos em torno da
figura do professor-artista, levando professores e artistas a uma reflexdo sobre os
alicerces das suas representacoes.

JESUS (2013, p. 26), desde que se recorda, sempre manteve um interesse
com a visualidade, e relaciona-se com o mundo e com os outros antes de abracar a
pratica docente. Mas considera a sua maneira de ver, agir e pensar 0 mundo que o
rodeia pela formacgao que teve na licenciatura. Aborda varios questionamentos de sua
vivéncia como professor e artista, com relagao a estrutura, curriculo, método, técnica e
desenvolvimento de processos artisticos empregados nas escolas. Toda sua vivéncia
ao mesmo tempo desencadeia uma insatisfacdo que o desafia continuadamente a
pensar noutras possibilidades. Pergunta o que se pode esperar do cruzamento entre
cultura do artista e a cultura do professor, que € o caso dele. E sugere interceptar a
pergunta com suas movimentagcdes como professor e artista, situando-se em relagao
a cada uma delas, até o surgimento do professor artista. Outra pergunta feita pelo
autor: como se situa como professor?

Enquanto professor estou contaminado pela minha
experiéncia e memoria de aluno [...] me percebi que
a tinha lecionado da mesma maneira que a tinha
aprendido ha quinze anos atras, e sabendo que o
mundo mudou e as exigéncias que se colocam hoje
sao outras [...] Contudo, eu ainda estava a lecionar
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por imitagao, por praticas pensadas por outros num
contexto e do qual eu funcionava apenas como um
reprodutor. (JESUS, 2013, p. 31).

Foi dessa forma que o autor citou que se viu envolvido na rede de poder atuante
da instituicdo escolar. Jesus cita Eisner (2002, p. 3):

trabalhar Arte ndo é apenas uma maneira de criar
performances e produtos; € uma forma de criar as
nossas vidas pela expansao da nossa consciéncia,
moldando os nossos dispositivos e satisfazendo as
nossas buscas de sentido numa relagao de contato
e partilha de cultura com os outros (EISNER apud
JESUS, 2013, p. 32).

Para Jesus (2013), em algumas passagens, como professor de Arte, havia
um confronto de for¢cas, nem sempre pacifico, em que reinavam nog¢des de senso
comum, estereotipadas e massificadas. E o que dizer, diz o autor, quando afirmavam
que o desenho deveria desenvolver a motricidade fina e a relagdo 6culo-manual?
Segundo Popkewitz (2002, p. 262 apud JESUS, 2013, p. 34), essa alquimia em torno
de um determinado saber ocorre pelo fato de a escola submeter os saberes a sua
organizacgao temporal, teorias e modos de Ensino.

Considera Jesus (2013) que sua mundividéncia (visdo do mundo) artistica lhe
permite desenvolver um diario visual, numa relacdo de visualidade com o mundo e
com os outros, que lhe possibilita, num duplo movimento, refletir sobre os fatos e
as vivéncias ocorridos, ao mesmo tempo que desencadeia uma insatisfacdo que lhe
desafia continuamente a pensar noutras possibilidades. Como me situo como artista?,
pergunta-se Jesus (2013, p. 36). Comenta que um tipo de percepgédo gerada pelo
seu trabalho artistico em torno dos processos fotograficos alternativos, com especial
relevo para a cianotipia como ferramenta conceitual, pode possibilitar uma viséo critica
do mundo e das coisas. Jesus (2013) diz que foi assim que comegou como fotdgrafo a
questionar o alicerce das suas representacdes, tentando perceber por que processos
e meios de uma imagem conseguia orientar as representagdes coletivas onde outras
falhavam. Seu pensar e a sua produgdo artistica entre os aparelhos fotograficos e a
visdo permitiram questionar o lugar do olhar diante das representacdes e das coisas
que |he apresentam.

Outra questdo abordada pelo autor Jesus (2013) sdo os pontos de tensdes
e conflitos em torno das movimentagdes que ele faz como artista e como professor.
Enumera:

a) de forma dissemelhante de ser e estar, do artista
e do professor, na sua relagdo com o mundo e coma
sua atividade; b) do uso que a escola faz do artistico
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sem a correspondente atualizagédo dos campos por
onde a arte e os artistas se movimentam; daimagem
que a escola tem do artista como um pratico que
domina tecnicamente um determinado saber-fazer,
afastando-o da produgéo tedrica e do pensamento
reflexivo do artista; uma alquimia que, por sua
vez, acaba por determinar o tipo de experiéncias
artisticas que a escola propde aos alunos; c) da
negociagao permanente entre mundividéncia como
artista e a gramatica da ‘forma escolar’: a divisdo dos
saberes em disciplinas ‘ensinadas em unidades de
tempo preestabelecidas’ e baseada em processos
de ensino simultdneo que resumem a ‘submissao
de todos a um conjunto de procedimentos e regras
impessoais, cuja realizagdo se constitui como a
sua principal finalidade, procurando eliminar tudo
0 que seja do dominio do imprevisivel’, fabricando
um espago e um tempo ‘distintos das restantes
atividades sociais’ (Canario, 2010, p. 252); c)
do controle social do tempo a que esta sujeito o
professor e que claramente nao se reflete no tempo
do artista. (JESUS, 2013, p. 39).

Perante tudo isso, para o autor Jesus (2013), vai gerando-se progressivamente
um sentimento dual e de tensdo na constru¢céo de sua identidade, pois se encontra
cada vez mais afastado do campo artistico, tanto no campo pratico como para
planejar seus trabalhos e exposicdes, sentindo-se a fazer algo contra sua propria
identidade e contra o que acredita. Nesse contexto, o autor se pergunta, entdo: Como
posso continuar a resistir num meio que, ao mesmo tempo, € hostil, mas € a minha
sobrevivéncia? (JESUS, 2013, p. 39).

Outro item abordado pelo autor Jesus € a formacao do duplo, e como ele se
sente perante esse duplo. No artigo de Alan Thornton (2005) — The Artist Teacher
as Reflective Practitioner, o autor Jesus (2013) identifica-se, no intuito de situar a
digestao de suas tensoes e reflexdes na condigao de professor e artista. Segundo
Thornton (2005), a construgao de identidade do professor-artista inter-relaciona-se
com trés mundos distintos: o da Arte, o da Educacéao e o da Educacao Artistica. Cada
um destes detém um conjunto de praticas, historia, cultura e literatura, que tem de ser
assimilado pelo professor-artista pelo exercicio de autorreflexdo (THORNTON, 2005).
Nesse sentido, Thornton (2005) citado por Jesus (2013) apresenta o professor-artista
como:

a) uma pessoa que esta envolvida com a pratica
artistica e com o ensino; b) possui caracteristicas
proximas de outros artistas que historicamente
se dedicaram também ao ensino, baseado a sua
relagdo pedagogica numa imagem de mestre/
aprendiz; ¢) as suas motivagbes e convicgdes
estdo baseadas na sua pratica artistica e no seu
comprometimento com o mundo da arte; d) pode
apresentar caracteristicas paternais ou maternais
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que incitam os alunos a resolver os problemas por
si proprios e a acreditar, tal com um progenitor, no
valor da autoeducacgdo; e) sente a tensao entre
a fungdo social da educagdo e a autonomia do
artista; f) encara o ensino como uma espécie de
mecenato; g) esta sujeito aos mitos que povoam
as representacées em torno da profissdao artista
e da sua personalidade, mais concretamente
na ideia que para se ser artista se deve ter um
comprometimento assumido e puro para com o seu
métier. (THORNTON apud JESUS, 2013, p. 40).

Segue Jesus (2013), utilizando outra citagao, que ser professor-artista € uma
maneira de estar na vida, assim como uma pratica profissional. O professor-artista
encara a sua pratica artistica como um aspecto importante para a sua pratica docente,
e vice-versa (THORNTON, 2005, p.169 apud JESUS, 2013, p. 41).

Porém, para Lampert (2009), é relevante entender, por mais dindmica que possa
ser a identidade, que nunca conseguiremos deslocar “totalmente”, embora possamos
inserir novas inscrigdes e repertérios, deslocamos conceito, mas ndo apagamos o que
fomos (LAMPERT, 2009, p.144).

Diante da descricdo de um professor-artista por Thornton (2005), o autor Jesus
(2013) questiona-se qual ideia poderia retirar para amenizar os pontos de tensao entre
sua atividade artistica e docente. Encontra resposta em outro tedrico, Schén (1983),
dizendo que a reflexdo em agao — antes, apds e durante, € uma forma de resolver as
tensdes e conflitos de identidade que advém da pratica dual do professor-artista. E
que, nesse sentido, as praticas dirigidas a fomentar essa autorreflexdo baseiam-se em
“‘instrugdes para que o professor se observe a si mesmo no seu trabalho, assim como
em questionario para o registro dessas auto-observagdes (LARROSA, 1994, p. 64)".
O autor acrescentaria também o diario de bordo, as entrevistas e os videos utilizados
por ele (JESUS, 2013, p. 41). Outro aspecto considerado pelo autor, baseado em
Larrosa (1994):

Por isso a autorreflexdo, a autoavaliacdo e o
autocontrole sdo ‘praticas pedagogicas’ que se
podem assumir como ‘espacgos institucionalizados’
de mediagcdo, nos quais 0s sujeitos encontram
ferramentas para o desenvolvimento pleno da sua
‘autoconsciéncia e autodeterminagdo, ou para
a restauracdo de uma relagdo consigo mesmo’.
Todavia, estas ‘praticas pedagdgicas’ mais do que
oportunidades favoraveis para o desenvolvimento
daautoconsciéncia, autonomia e autodeterminacao,
devem ser vistas como mecanismos de produgéo
de experiéncia de si’ (LARROSA, 1994, p. 44 apud
JESUS, 2013, p. 41).
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Assim, sobre a identificacdo do artista, pesquisador e professor em uma sé
unidade, conforme abordado pelas referéncias tedricas pesquisadas, constata-se que
ha muitas questdes que ainda precisam ser solucionadas para que o artista e o professor
possam exercer uma unica fungao que contemple essas trés atividades. Verifica-se
que, desde a aceitagao e o reconhecimento do préprio artista como professor, ha um
longo processo de superacao, desde a autoavaliagao até as condi¢cdes de estrutura
de trabalho em que esta inserido. Esse deslocamento de identidade de ser artista-
pesquisador-professor € uma questdo que ainda apresenta muitas indefini¢coes, e
talvez ainda falte mais pesquisa e reflexdao sobre essa questao.

3.2 ESTUDIO DE PINTURA APOTHEKE COMO FONTE DE ESTUDO E
PRATICA ARTISTICA

O Estudio de Pintura Apotheke* formou-se pelo desejo de um grupo de artistas/
professores/académicos em pesquisar, estudar e praticar juntos processos artisticos
de pintura e Arte Educacéo em fevereiro de 2014. Iniciou com o grupo que se reune
semanalmente e realiza estudos de praticas artisticas e tedricas no atelié de pintura
do Centro de Artes da Universidade Estadual de Santa Catarina — UDESC, e em
saidas de campos e atelié de outros artistas. Considera o processo criativo como uma
impulsao para implantar o pensamento visual individual, e a Arte, a experiéncia que
movimenta e propicia deambulagdes e conexdes.

O Grupo de Estudo Estudio de Pintura Apotheke é coordenado pela Professora
Dr.2 Jociele Lampert, professora da graduagéo e pos-graduagao do Centro de Artes
da UDESC, e composto de diferentes participantes: académicos de graduagéao, pos-
graduacéo e ex-alunos. O grupo mantém uma programagao intensiva, com encontros
semanais com temas para estudar as linguagens pictéricas e suas praticas. Nesse
sentido, todos tém a oportunidade de estudar, conhecer e praticar novas técnicas e
executa-las por meio do processo artistico e, atualmente, com base em seus projetos
especificos. S&o abordados varios temas ao longo dos encontros a cada ano, e desses
encontros cito algumas técnicas que me propiciaram aprofundar o conhecimento
e experiéncias, as quais foram utilizadas na pesquisa de campo, por meio das
micropraticas, para desenvolvimento da presente pesquisa com as adolescentes em
conflito com a Lei no Centro de Internagdo Feminina.

4 O objetivo do Grupo Apotheke é propiciar o estudo de processos pictéricos, bem como a possibilidade
de ensino que envolve a pintura, ndo como meio tradicional, mas em um campo expandido. Dessa
forma, o espaco do estudio torna-se ampliado para praticas que envolvem a investigacao artistica no
ensino e processo de criacao, oferecendo acdes de extensao, oficinas de pratica artistica, conversas
com artistas e professores. Esta vinculado atualmente a area de pintura da UDESC, com alunos,
ex-alunos, bolsistas de IC, extensdo e alunos de Pés-Graduacado (Mestrado e Doutorado em Artes
Visuais), e a grupos de estudos e pesquisas cujo projeto é reconhecido e aprovado pelo CNPq.
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Abordam-se a seguir alguns temas de estudos de técnicas e praticas
desenvolvidos nos encontros do Grupo de Estudio de Pintura Apotheke.

Estudo de Técnica de Monotipia a Oleo é uma técnica de impressao simples
que possibilita criar uma poética com pouco material. Usa-se tinta a 6leo, placas de
vidro e papel. Com relagao a técnica de monotipia, primeiro é entender o que significa.
A principio, € uma técnica de gravura, ou seja, um processo de imersao/impressao de
uma pintura a 6leo feito sobre um vidro, transferido para o papel. Tem origem no séc.
XVII, com Giovanni Benedetto Casteiglione (1616-1670). E um processo de impressao
artistica por meio do qual se transfere, por pressdo, uma pintura em uma superficie
lisa como um vidro, placa de plastico, cobre ou metal, para o papel. Cada impressao
€ uma seérie unica, tendo em vista que o 6leo sobre o vidro vai aderindo ao papel a
cada tiragem, resultando em uma nova copia com menor intensidade e visibilidade
em relagdo a primeira copia. Mesmo refazendo a pintura do vidro, a diferenga entre
as copias € uma constante. Relato minha experiéncia referente a saida de campo
propiciado pela disciplina “Ser professor artista”, para o estudo de técnica monotipia,
usando tinta a 6leo sobre uma placa de vidro, papel japonés e aquarela. A metodologia
€ simples, facil de ser desenvolvida, e o resultado € instantaneo. Pinta-se primeiro a
imagem desejada sobre o vidro, que pode ser uma imaginada, ou sob o vidro colocar
a imagem desejada como referéncia. Depois, coloca-se o papel sobre a base pintada
do vidro, e, por pressdo com uma colher de madeira ou baren, faz-se a transferéncia.
Apos retirar o papel, colocar para secar. O processo em si permite que se obtenha
mais de uma copia com intensidade diferente, uma vez que a tinta vai diminuindo em
cada impressao realizada. Como exemplo, identifico, por meio das Figuras, 61, 62, e
63 os resultados alcangados com papel especifico para aquarela.

Observa-se que, a cada tiragem da matriz, a imagem vai ficando com menos
visibilidade em relagao a imagem inicial. Sao resultados diferentes, mas que trazem
uma poética interessante; uma vez que € uma derivagao da imagem inicial da matriz,
sO € possivel ver quando se repete o processo, colocando um novo papel para uma
nova coépia da imagem inicial. Outro exemplo (Figuras 64 e 65) da técnica em papel
japonés:
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Figura 61 - Verao | - 1.2 impresséao da técnica de monotipia em
papel aquarela.Dimensées 20 x 30 cm. José C. da Rocha. 2014

Fonte: Prépria.

Figura 62 - Verao Il - 2.2 impresséo da técnica de monotipia em
papel aquarela.Dimensodes 20 x 30 cm. José C. da Rocha. 2014

Fonte: Prépria.

Figura 63 - Verao Il - 3.2 impressao da técnica de monotipia em
papel aquarela.Dimensodes 20 x 30 cm. José C. da Rocha. 2014

Fonte: Prépria.
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Figura 64 - Praia da soliddo | - 1.2 Impressé&o da técnica de monotipia em
papel japonés.Dimensdes 20 x 30 cm. José C. da Rocha. 2014

Fonte: Prépria.

Figura 65 - Praia da solidao Il - 2.2 Impresséo da técnica de monotipia em
papel japonés.Dimensdes 20 x 30 cm. José C. da Rocha. 2014

Fonte: Prépria.
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Essa técnica de monotipia é uma das varias possibilidades existentes entre as
derivagdes com outras tintas, pigmentos, misturas de materiais, suportes e papéis.
Com essa experiéncia, muitos trabalhos podem ser executados com essa técnica
sem precisar de muitos elementos, propiciando a todos criar sua propria poética. Foi
realizada essa técnica com papel de aquarela em um dos encontros da pesquisa de
campo com as adolescentes no Centro de Internagdo Feminina.

Estudo da Técnica de Cianotipia € uma técnica de fotografia, mas exige um
pouco mais de cuidado que a monotipia. E um método de cépia fotografica baseado
na propriedade que tém certos sais de ferro que, sob a agao da luz, transformam-
se em azul da Prussia. E usado para a reproducdo de desenhos a traco, plantas e
mapas. A cianotipia difere das fotografias fixadas em prata, fotos em PB, pois utiliza
na sua formula sais de ferro. Os sais de ferro sdo sensiveis a luz UV. Essa descoberta
devemos a Sir John Herschel, que, em 1842, desenvolveu a férmula basica da
cianotipia.

As primeiras experiéncias foram com diversas folhas de vegetais e com o
negativo de desenhos de diversos autorretratos. Ambas as experiéncias tiveram
resultado satisfatorio. Foi seguida toda a orientacao da técnica: misturados os produtos
na proporc¢ao recomendada, de acordo com a preparacao da férmula pronta elaborada
pela Professora Jociele Lampert e disponibilizada para todos os participantes do
Grupo de Estudo de Pintura Apotheke. Foi aplicada a solugdo quimica sobre o papel
com um pincel, e depois esperou-se secar. Depois de seco, foi colocado o negativo
das imagens de autorretrato sobre ele, e, em seguida, colocado entre duas placas de
vidro. Para ndo movimentar ou deslocar os vidros, foi fixado por fitas nas bordas. Em
seguida, levado ao sol. Depois de trinta minutos, foi retirado e levado para lavagem
para retirada dos residuos de cianeto. A principio, a imagem nao fica visivel, so
aparece aos poucos, a medida que se vai lavando. O azul da Prussia vai aparecendo,
e a cor marrom-amarelada (cianeto) vai saindo a medida que a agua vai removendo.
Em seguida, colocado para secar. Essas experiéncias estio ilustradas nos exemplos
das Figuras 66 e 67, a seguir.
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Figura 66 - Resultado da experiéncia de cianotipia.Dimensdes 20
x30 cm. José C. da Rocha. 2014

Fonte: Prépria.

Figura 67 - Foliolos. Resultado da experiéncia da monotipia.
Dimensdes 20 x 30 cm. José C. da Rocha. 2014

Fonte: Prépria.
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Com base na experiéncia obtida, procurei aperfeicoar a técnica e melhorar os
resultados obtidos. Escolhi novas imagens que se relacionassem com meu trabalho.
Parti dos retratos e autorretratos que foram pintados e desenhados na condigao de
artista e pesquisador. Selecionei dois a 6leo e dois a lapis HD/Nanquim, totalizando
quatro, o primeiro da minha esposa, o segundo da minha filha, o terceiro e quarto,
meu autorretrato. Segui todos os passos que aprendi e inseri mais alguns pela
experiéncia e observacgao. Ressalto que, desde a escolha do papel até a secagem, foi
um aprendizado.

Essas experiéncias permitiram conhecer as dificuldades encontradas
com relagdo ao tempo de exposi¢cédo, remogao dos residuos de cianeto com agua
corrente, tipo de impressora mais adequado para fazer o negativo da imagem, pincel,
prendedores, e evitar a formacao de vapor d’agua entre as placas de vidros, etc.
Somente praticando e vivenciando é que podemos obter experiéncia e conhecimento.
Para finalizar essas experiéncias, apresento uma sintese, em trés etapas, do processo
feito com a técnica de cianotipia, conforme Figuras 68, 69, 70 e 71. Sdo apresentados
quatro trabalhos escolhidos, os respectivos negativos e os resultados alcangados.

Figura 68 - Retrato A, pintura a 6leo, negativo e resultado da técnica de cianotipia. Dim. 30 x 20 cm.
José C. da Rocha. 2014

Fonte: Prépria.
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Figura 69 - Retrato B, Pintura a 6leo, negativo e resultado da técnica de cianotipia. Dim. 30 x 20
cm.José C. da Rocha. 2014

Fonte: Prépria.

Figura 70 - Autorretrato A. Lapis HD e nanquim. Negativo e resultado de cianotipia. Dim. 30x20
cm.José C. da Rocha. 2014

Fonte: Proépria.
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Figura 71 - Autorretrato B. Lapis HD. Negativo e resultado de cianotipia. Dim. 30 x 20 cm. José C. da
Rocha. 2014.

Fonte: Prépria.

Arealizagdo dessas experiéncias com atécnica de monotipia e cianotipia permitiu
fazer uma conexao entre a teoria e a pratica. Com isso, novos conhecimentos sao
adquiridos, e novas possibilidades sdo oferecidas no fazer do processo artistico como
meio para externar a subjetividade poética. Essas duas técnicas foram realizadas na
pesquisa de campo com as adolescentes nos encontros das micropraticas no Centro
de Internagao Feminina. A produgéao de trabalhos mostra a proximidade e intimidade do
artista com a técnica e o dominio dos materiais, uma premissa muito importante para
obter experiéncias como artista e pesquisador de novas possibilidades na formagao
de professor de Artes Visuais, como condi¢cdes essenciais para formar a identidade do
artista-pesquisador-professor.

Estudo de Técnica Bidimensional de Encaustica: € uma técnica pictdrica
antiga que usa cera (o ideal é a de abelhas) e resinas misturadas como material para
fazer trabalhos artisticos. Sua aplicagdo exige aquecimento anterior para ser utilizada,
e a temperatura tem de ser controlada devido a condigao inicial de ser solida. Atécnica
de encaustica € um processo que exige bastante atencéo e instrumentos adequados
para trabalhar em alta temperatura. Apresento alguns trabalhos que foram realizados
com essa técnica (Figura 72).
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Figura 72 - llha Flutuante |. Técnica:
encaustica. Dim. 20 x 30 cm.José C. da
Rocha. 2014

Fonte: Prépria.

Mais uma oportunidade de aprofundar a técnica e expandir a criatividade
na Arte foi realizada na micropratica de Encaustica, propiciada aos académicos do
mestrado em Artes Visuais, turma da disciplina “Sobre ser professor Artista”, ministrada
pela Prof.2 Jociele Lampert na sala de Pintura da UDESC no 2.° semestre de 2015,
conforme demonstrado nas Figuras, 73, 74, 75 e 76.

Figura 73 - Micropratica de Encaustica e referéncias bibliograficas. 2015

Fonte: Proépria.
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Trabalhos executados no desenvolvimento e pratica na oficina de encaustica.
(Figura 74).

Figura 74 - Retratos e autorretrato. Encaustica sob pintura, desenhos e fotografia. Dimensdes 10 x 15
cm. José C. da Rocha. 2015

Fonte: Prépria.
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Paisagens criadas utilizando a técnica de encaustica (Figuras 75 e 76).
Observa-se que a técnica possibilita criar livremente varias imagens, permitindo que
a imaginacgao seja um elemento significativo na elaboragao do trabalho do artista com
varias opg¢des, desde a bidimencionalidade até a tridimencionalidade.

Figura 75 - Paisagem |. Encaustica.Dim. 10 x 15 cm. José C. da Rocha.
2015

Fonte: Prépria.

Figura 76 - Paisagem Il. Encaustica.Dim. 10 x 15 cm. José C. da Rocha.
2015

Fonte: Prépria.
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A producdo de trabalhos mostra a proximidade e intimidade do artista com
a técnica e o dominio dos materiais, uma premissa muito importante para obter
experiéncias como artista e professor de Arte, duas condi¢des essenciais para formar
a identidade do artista professor.

Estudo da Técnica de Suminagashi: € uma técnicajaponesa de marmorizagao
de papel, utilizando tinta sumi-é na agua. Utilizam-se tintas especificas para marbling
(tinta japonesa), nanquim, ecoline. Os papéis mais finos sdao melhores, como papel
japonés de fina gramatura, papel para sumi-é. Para papel aquarela, o mais indicado
€ com gramatura alta. Também é possivel utilizar papéis artesanais. O processo
€ simples, mas o material tem de ser adequado para obter-se bons resultados.
Apresento o trabalho em que apliquei a técnica em papel aquarela de 200 gramas
sobre o desenho de pontilhismo (Figura 77).

Figura 77 - llha Flutuante. Suminagashi sobre desenho. Dim. 40 x 30
cm. José C. da Rocha. 2015

Fonte: Prépria.
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Estudo de pigmento/producao artesanal de tinta (6leo e acrilica): nesse
estudo, foi fornecida a lista de materiais necessarios e as referéncias para fazer
artesanalmente a tinta a 6leo e acrilica. Todo o processo foi desenvolvido de acordo
com a orientagao, desde a fragmentacao dos pigmentos por molete para macerar, até
a colocacgao da tinta nas bisnagas. Foi uma experiéncia unica, que permitiu conhecer
a fabricacao das tintas e como fazé-las. Como uso sempre tinta a 6leo, optei por essa
producdo. Uma das vantagens € que permite fazer tonalidades que nem sempre estao
disponiveis para comprar no mercado. A composi¢cao e propor¢cao dos elementos
usados no processo de fabricacdo também séo opgcdes que manualmente vocé pode
fazer, de acordo com seu projeto artistico. Sdo possibilidades que sdo acessiveis para
obter-se uma tinta especifica e genuina. A dificuldade é adquirir pigmentos, muitas
vezes inacessiveis pela quantidade/preco/qualidade. A Figura 78 a seguir ilustra
etapas dessa producgéo.

Figura 78 - Preparacdo manual das tintas a 6leo. Molete para trituragdo de pigmento, embalagem.
Ilha Ill. Tinta a éleo fabricada sobre desenho. José C. da Rocha. 2015

Fonte: Proépria.

Estudo de Técnicas de Témpera: € um estudo para fazer tinta com ovo. Foi feita
da receita baseada no livro Manual do artista, de Ralph Mayer. S&o utilizadas a clara e
a gema do ovo como componente basico da tinta. Foram adicionados pigmentos com
diversos tipos de cores, e feita uma tabela para estudo. As tintas foram colocadas em
vidros. Como experiéncia, além de fazé-las, testei as referidas tintas numa composigao
de uma paisagem feita numa tela preparada com gesso e impermeabilizada com cola
de coelho. Uma das dificuldades foi o odor emitido proveniente da composi¢cao da
tinta com ovos, e o prazo para usa-la. Apresento a pintura nessa técnica (Figura 79),
conforme segue.
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Figura 79 - Natureza. Técnica de Témpera. Dim. 40 x 60 cm. José C. da
Rocha. 2014

Fonte: Prépria.

Dia Fluxus - Outra atividade do meu percurso como artista-pesquisador-
professor foi o DIA FLUXUS, uma Acdo fechada para artistas, professores e
pesquisadores vinculados ao Estudio de Pintura Apotheke e participantes da Disciplina
Sobre Ser Professor Artista (PPGAV) na Casa Atelié Lagoa, da Prof.2 Jociele,
denominado Dia Fluxus, idealizacéo e criagado do Estudio de Pintura Apotheke, com
os objetivos de desenvolver micropraticas artisticas; Coabitar o mesmo espacgo
criativo simultaneamente em ac¢des distintas; refletir sobre o espago/tempo criativo.
Os colegas inscritos participaram de varios processos artisticos com micropraticas
(Figura 80). Foram desenvolvidas atividades de colagem, aquarela, desenho/pintura
de modelo vivo na paisagem — jardim, biblioteca, encaustica, cianotipia e gravura
(monaotipia).
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Figura 80 - Fluxus. Apresentagéo dos trabalhos praticos com encaustica. Artistas Rocha, Aline,
Viviane e Odete. Fotografia Osmar Yang. 2015

Fonte: Proépria.
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Participei como facilitador e nas praticas das atividades de micropratica de
encaustica, compartilhando saberes em conjunto com colegas artistas.

Exposicdo Vorkus. Outra oportunidade de ter uma experiéncia dupla: ser
artista e auxiliar de professor artista foi a participagao na Exposi¢cao Vorkus, do Grupo
de Estudos Estudio de Pintura Apotheke da UDESC, na Galeria Municipal de Arte
Pedro Paulo Vecchietti, e como auxiliar de professor de Arte da Oficina de Encaustica
ministrada pela Prof.2 Dr.2 Jociele Lampert na mesma entidade (Figuras 81, 82, e 83).

Figura 81 - Exposigcéao Vorkus. Artistas Do
Estudio de Pintura Apotheke. Fotografia
Denilson Antonio. 2015

Fonte: Propria.

Figura 82 - Exposicao Vorkus. Artista José C. da Rocha.Fotografia de Osmar
Yang. 2015

Fonte: Prépria.
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Figura 83 - Abertura da Exposigao Vorkus. Prof.2 Jociele e Oficina de Encaustica. 2015

Fonte: Propria.

Esta foi uma oportunidade de ter mais uma experiéncia no deslocamento de
identidade, participar como artista na exposi¢cao e como auxiliar de professor de Arte
na oficina. Duas fungdes diferentes, mas que se completam.

Conversas com Artistas. Outra oportunidade de aprender foram as conversas
e entrevistas com os professores-artistas, como Alphonsus da UFSM, na sala de
pintura da UDESC (Figura 84).
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Figura 84 - Artista Prof. Alphonsus, ladeado pela Prof.2 Jociele e académicos
de Artes Visuais. 2015

Fonte: Propria.

Outro convidado foi o professor artista Fernando Augusto, na sala de pintura
da UDESC, a convite do Grupo de Estudo Estudio Apotheke, com os pés-graduandos
em Artes Visuais (Figura 85).
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Figura 85 - Conversa com o Artista Prof. Fernando Augusto. Sala de pintura
da UDESC. Trabalho realizado no encontro: Dilaceramento. Pintura sobre
desenho. Dim. 30 x 20 cm. José C. da Rocha. 2015

Fonte: Prépria.

Artista Prof. Alphonsus e Artista Prof. Fernando Augusto sdo duas referéncias
de identidade de professor-artista que relataram suas experiéncias de ser artista e
professor de Arte simultaneamente. Suas trajetérias sdo caminhos ja percorridos e
cujos deslocamentos pontuam pontos positivos e negativos como professores-artistas,
segundo seus relatos. Pontos que vém ao encontro dos temas abordados pelos
estudiosos e pesquisadores sobre a identidade do artista professor, como os autores
pesquisados, Alan Tornton, Célia Almeida, Joaquim A. L. Jesus e Ricardo Basbaum.

Saida de Campo: Outra oportunidade foi a saida de campo para pratica do
desenho no Ribeirdo da llha em Floriandpolis, com os colegas artistas do Apotheke,
em que a convidada artista Prof.2 Dr.2 Rosana Paulino compartilhou uma conversa
sobre o olhar e percepg¢ao ao desenhar a natureza (Figura 86). No final do encontro,
foram apresentados os trabalhos e realizada uma conversa compartilhada sobre cada
trabalho (Figuras 87, 88, e 89). Nesse cenario, minha identidade de artista se fez
presente com toda a intensidade.
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Figura 86 - Encontro de artista no Ribeirao para desenhar. Artista Convidada
Prof.2 Dr.2 Rosana Paulino. 2015

Fonte: Propria.

Figura 87 - Casario do Ribeirdo da Ilha. 2015

Fonte: Propria.
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Figura 88 - Ribeirao da llha. Desenho de lapis aquarela. Dim. 20 x 30 cm. José
C. da Rocha. 2015

Fonte: Propria.

Figura 89 - Confraternizacéo dos Artistas do Grupo Apotheke na praca do
Ribeirao da llha. 2015

Fonte: Propria.

Residéncia Artistica. Aqui inicia mais uma etapa de uma nova experiéncia como
artista-pesquisador-professor na constituicdo e formacgéo dessa recente identidade.
Uma oportunidade para conhecer e praticar o Ensino da Arte. Nesse contexto, participei
da Residéncia Artistica: Artist Inside the School (Figura 90). A Residéncia aconteceu
durante a ultima semana do més de outubro, entre os dias 26 e 30, na Escola de
Educacao Basica Lauro Muller, Florianépolis/SC. Parceria: Projeto EnREDados 2015.
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Figura 90 - Cartaz de chamadas para Residencia Artistica. 2015

Fonte: Prépria.
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Participei na programacéao, ministrando uma oficina de monotipia a éleo para
os alunos do 3.° ano do segundo grau noturno. Foi uma experiéncia docente singular,
na qual aprendi e convivi intensamente com a interacao dos alunos e professores. O
resultado alcancado foi muito bom. Fiquei surpreso pela producao e participacéo dos
alunos, uma vez que era a primeira vez que estavam trabalhando com tinta a éleo e
com a técnica de monotipia (Figuras 91 e 92).

Figura 91 - Trabalho de uma aluna utilizando a técnica de monotipia a 6leo. Trés copias da matriz.
Dimensdes 30 x 20 cm. 2015

Fonte: Prépria.

Figura 92 - Autorretratos dos alunos utilizados para a técnica de monotipia a éleo. 2015

Fonte: Propria.
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Outras praticas como professor de Artes Visuais foi a sessao de modelo vivo,
em que a pluralidade de idade foi uma das carateristicas presenciadas (Figuras 93 e
94). Observei que a Arte nao estabelece fronteiras ou limites para ser praticada.

Figura 93 - Sessao de desenho de modelo vivo. Escola Lauro Muller. 2015

Fonte: Prépria.

Figura 94 - Pintura e desenhos dos participantes na E.B. Lauro Muller. 2015

Fonte: Prépria.
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Ressalto que nao resisti a condigdo de ser somente o auxiliar de professor
para os alunos, minha condi¢cao de artista se manifestou, tendo como resultado um
desenho do modelo vivo. Estava exercendo duas fungées numa so identidade, a
de auxiliar de professor de Arte e como artista. Outra atividade de que participei
foi a conversa com o professor-artista convidado Fernando Augusto sobre o tema
“professor de Arte na universidade” (Figura 95 e 96). Uma conversa de reflexao sobre
o papel e responsabilidade do professor-artista nas graduagdes e pos-graduagdes.
Também realizei uma intervencgao (Figura 97) no mapa da llha de Santa Catarina da
escola com base no meu trabalho de tatuagem e desenho da ilha de Santa Catarina
como cavalo-marinho.

Figura 96 - Artista

Figura 95 - Modelo. Desenho lapis HD. Dim. 10 x 15 cm. José C. da Prof. Fernando
Rocha. 2015 Augusto. 2015
Fonte: Prépria. Fonte: Prépria.

Figura 97 - Intevencéo pelo artista José C. da Rocha. Fotografia Luciana Mendonga. 2015

Fonte: Prépria.
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Nesse contexto, foi minha primeira experiéncia como participante de uma
residéncia, em que aprendi e vivenciei a dindmica de ser artista-pesquisador-professor
numa so identidade.

Assim, meu percurso pelo grupo de Estudo Estudio de Pintura Apotheke
proporciona novos saberes a cada encontro, tanto na parte tedrica como na pratica
artistica, gerando varias possibilidades, como um passaporte para o Ensino da Arte,
sedimentando a cada encontro novos conhecimentos como artista-pesquisador-
professor. E, nesse contexto, com uma nova identidade, tudo que aprendo levo ao
conhecimento do outro como forma de compartilhamento da Arte.

Além da pratica das técnicas, concomitantemente varios estudos de artistas
e suas obras (Wolf Kahn, Teresa Poester,Guillermo Kuitca, Frida Kahlo, Edward
Hopper, Hugh O’Donnell, Alex Katz ) contribuiram significativamente para meu
aprendizado artistico e conhecimento, bem como os encontros com os artistas Liliam
Amaral, Lucimar Bello, Fernando Augusto, Teresa Poester, Frantz Soares, Milton
Mendes, Marcos Gianotti, José Maria, e as visitas no Atelié da Prof.? Yara Guasque
e do artista Rubens Oestroem, bem como visita e acdes nos Ateli€és das artistas
Silvia e Lampert, e as saidas de campo, que enriquecerem meu olhar e percepgao.
Entretanto, muitos outros artistas foram referenciados, pesquisados e estudados,
contribuindo para minha expansao da visao do Ensino das Artes Visuais. O Estudio de
Pintura Apotheke, representado pelos seus membros na Figura 98, proporciona esse
horizonte de possibilidades de experiéncias e conhecimento para o aprimoramento
do artista-pesquisador-professor ou do professor-pesquisador-artista. E esse caminho
continual...
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Figura 98 - Anatomia do Apotheke. Desenho a nanquim. Dim. 20 x 40 cm. José C. da Rocha. 2015
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3.3 EXPERIENCIAS SINGULARES NO DESLOCAMENTO DE
IDENTIDADE

Meus deslocamentos de identidade para a composi¢ao de trés elementos
em um sO, como artista, pesquisador e professor, comegaram com a curiosidade
de compartilhar conhecimentos, experiéncias e ampliar meus horizontes sobre o
Ensino das Artes Visuais, pois aprendi que se aprende mais quando se compartilha
conhecimentos. Qual caminho devo percorrer para obter mais conhecimentos?
Nessa direcao, inicia-se minha primeira participagédo na sala de aula com colegas
artistas que participaram da disciplina do Mestrado Sobre ser professor Artista,
ministrada pela Prof.2 Dr.2 Jociele Lampert, no curso de Pés-Graduagcdo em Artes
Visuais da UDESC, iniciando assim meus primeiros momentos de reflexao, duvidas,
incertezas, atengdo, compreensdo e aprendizado sobre os estudos, pesquisas
e obras apresentados pelos colegas artistas e professores sobre Arte e o papel
do professor no Ensino das Artes Visuais. Um novo percurso para conhecer e
caminhar simultaneamente como artista, pesquisador e professor. Assim, minha
nova identidade foi formando-se, fruto desses deslocamentos na busca de
outros conhecimentos sobre a Arte. A Figura 99, captada dos colegas artistas
durante esse percurso, emite essas interrogacdoes e reflexdes sobre os novos
conhecimentos apresentados e compartilhados na disciplina. E assim comegou meu
primeiro deslocamento de artista para artista-pesquisador-professor, vivenciando,
experimentando, pesquisando, fazendo, participando e compartilhando com todos
os colegas artistas os momentos especiais, gerando duvidas e mais duvidas e
curiosidades sobre as dimensdes da Arte.

Como professor em estagio docente, inicio mais um deslocamento no percurso
de aprendizado para entender e fazer a conexao entre ser artista, ser pesquisador
e ser professor. Nesse sentido, sob a orientacdo da Prof.2 Jociele Lampert, iniciei
meu caminho a ser percorrido nessa nova experiéncia de Professor do Ensino das
Artes Visuais. Nesse contexto, exercitei o papel de estagiario como professor de
Artes Visuais na disciplina Processo Pictérico perante os alunos da graduagao do
curso de Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais da UDESC, e vivenciei novas
experiéncias. A visdo e o controle da dinamica de uma sala de aula voltada para
atividades das praticas e estudos dos processos artisticos era um cenario em que eu
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Figura 99 - Fotografias dos artistas na disciplina Sobre Ser Professor Artista. José C. da Rocha. 2015
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Fonte: Prépria.



218

entrava pela primeira vez como professor de Artes Visuais.

Assim, meu aprendizado como estagiario (Figura 100) iniciou pelo planejamento,
observagao, seguindo pelo acompanhamento das praticas, estudo, preparacgao,
observagao e compartilhamento de saberes com os académicos, conciliando a triade:
pesquisar, produzir e ensinar.

Figura 100 - Estagio docente Sala de pintura na disciplina Processo Pictérico. UDESC. 2015

Fonte: Prépria.

A Prof.2 Jociele orientou os académicos da disciplina Processo Pictérico, como
fabricar tinta a 6leo e armazenar nos tubos. Um processo artesanal e pratico, conforme
Figuras 101 e 102.

Figura 101 - Orientacao da Prof.? Jociele aos académicos e estagiarios docentes. CEART/
UDESC. 2015

Fonte: Prépria.
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Figura 102 - Fabricagao de tinta a 6leo. Colocagéo no tubo pelos académicos e estagiarios
docentes José C. da Rocha e Tharciana Goulart. CEAR/UDESC. 2015.

Fonte: Prépria.
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Dentre as praticas desenvolvidas como estagiario de professor de Artes Visuais,
ressalto a apresentacao feita aos alunos sobre meus trabalhos praticos e teoricos
referentes a autorretratos e retratos feitos em diversas técnicas, servindo de exemplo
para exercicios dos académicos. Pela primeira vez, identifiquei-me como artista e
professor em uma so6 identidade diante da fungao exercida. Para a elaboracao de
retrato e autorretrato, os académicos aprenderam a técnica de monotipia a oleo e
a técnica do espelho, que significa desenhar/pintar o autorretrato olhando a proépria
imagem no espelho.

Como artista, pesquisador e professor, identifico-me nos resultados de
muitos trabalhos artisticos e estudos tedricos proporcionados pela disciplina Sobre
Ser Professor Artista, ministrada pela Prof.2 Dr.2 Jociele Lampert, no curso de Pds-
Graduagao em Artes Visuais da UDESC. Essas condigdes foram os componentes
basicos para elaboracdo do artigo: Reflexées sobre a Experiéncia: Paisagem
Cartografica do Artista Pesquisador (ROCHA, 2015, p. 713). O referido artigo foi
aprovado pela ANPAP e aceito para comunicagao no 24.° Encontro Nacional. Foi
minha primeira experiéncia como artista e pesquisador.

Esses deslocamentos ampliam meus conhecimentos e propiciam uma continua
reflexdo e percepgao para minha formagao como artista, pesquisador e professor. A
participacdo de trabalhos artisticos em varias exposicoes, a frequéncia em cursos
de aperfeicoamentos e de seminarios, de elaboracdo de pesquisas e leituras, de
publicagcdo de artigos sao deslocamentos que tém somado e multiplicado os saberes
e conhecimento no meu processo de formacéo.

Afinal, como nos identificamos? Artista professor? Professor artista? Artista-
professor? Professor-artista? Artista/professor? Professor/artista? Artista-pesquisador?
Artista-pesquisador-professor? Ou, como propds a equipe do colega Silfarlem na
apresentacao do seminario sobre o tema (In) Visibilidades, do autor Joaquim Alberto
Luz de Jesus, na aula da Disciplina Sobre Ser Professor Artista. Cada um escolheu a
palavra escrita na placa que mais o identificava como artista, pesquisador e professor
numa so6 identidade (Figura 103). Um deslocamento necessario para reflexao e
autoconhecimento de si como artista-pesquisador-professor.
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Figura 103 - Académicos na disciplina Sobre Ser Professor Artista. 2015.

Fonte: Propria.
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Os inumeros exemplos demonstrados de deslocamentos de identidade do
artista como pesquisador e professor possibilitaram-me varias experiéncias singulares
e vivéncias. Certamente ndo sou mais 0 mesmo desde que iniciei o primeiro passo
na direcdo de conhecer-me e identificar-me como artista, pesquisador e professor
numa so identidade. E assim vou caminhando com essa identidade como passaporte
para o Ensino das Artes Visuais: artista-pesquisador-professor, em busca de novos
deslocamentos e experiéncias singulares.

3.4 COMO ME IDENTIFICO?

Sempre gostei das imagens dos livros, de desenhar, de histérias infantis, de
pintar, das revistas, dos livros, tudo que conseguia ver e ler. Fui crescendo cada vez
mais interessado pelo mundo da Arte. Assim multiplicaram-se as primeiras linhas,
desenhos e pinturas. Desse modo, considero minha primeira identificagcdo. Quando
comecei a ler, a curiosidade ultrapassava o que via. Minha percepcéo e imaginagao
misturavam-se, levando-me para onde desejava. Até que um dia, ainda muito criancga,
uma professora nao acreditou que eu tivesse feito o desenho de uma arvore em
homenagem ao Dia da Arvore, conforme ela havia solicitado. Esta foi a minha primeira
decepgao como artista.

Depois de um longo tempo navegando em outras areas distantes do mundo
da Arte que a vida reservou, com o transcorrer dos anos, a curiosidade como artista
retomou, e assim parti em busca de realizar o sonho que ficou guardado, mas nao
esquecido: obter experiéncias e conhecimento de processos artisticos. Depois de
muitos € muitos anos, outros professores ocuparam esse distanciamento que eu
mantinha da Arte. Agora, ressignificado por professores-pesquisadores-artistas, do
Curso de Bacharelado em Artes Plasticas e, atualmente, no curso de Pds-Graduagao
em Artes Visuais, reconheco a relevancia de ser artista, pesquisador e professor, com
conhecimento para ser um professor de Artes Visuais, tanto para crianca, como para
adolescente ou adulto, pertencendo ou ndao ao mundo académico. Assim, abriu-se
um mundo novo de uma forma contagiante, impulsionando novos questionamentos.
Agora parto para o maior desafio: ser mestre em Artes Visuais na linha do Ensino das
Artes, com o desejo de exercer um novo ciclo como artista-pesquisador-professor.

A partir dos conceitos de artista, pesquisador e professor e entendimento
como pessoa, questiono-me. Como me identifico? Uma pergunta crucial que penetra
0 amago da minha esséncia. Acredito que minha identificacdo desloca-se com o
tempo, com as experiéncias, com as vivéncias, com as informag¢des e conhecimentos
qgue se vao sedimentando dia apds dia, transformando-se a cada momento, tanto
internamente como externamente. A prépria vida € uma eterna transformacao, e
pertencemos a esse determinismo. O texto de Alan Thornton (2013), A identidade do
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artista professor, formula a seguinte pergunta: Como eu me identifico a mim mesmo?
Um questionamento seminal que leva cada um a questionar-se a si mesmo e o que
se representa para as outras pessoas. Sou um artista? Sou um professor? Sou um
artista-professor? Sou um professor-artista? Sou um artista-pesquisador? Sou um
artista-pesquisador-professor? O que produzo? O que pesquiso? O que ensino?
Enfim, o texto de Thornton leva a muitos outros questionamentos e reflexdes. Talvez
nao se encontrem todas as respostas, mas muitas outras perguntas. Afinal, quem sou
eu? Um longo caminho esta a minha espera. Tanto como artista, como pesquisador e
como professor, uma identidade que agora me personifica e que reune trés atividades
distintas, mas complementares. Agora estou sendo constituido por essa nova
identidade: artista-pesquisador-professor, cujo deslocamento permite-me transitar e
praticar meu objetivo: pesquisar, fazer e Ensinar Artes Visuais. Com base nas minhas
experiéncias e deslocamentos como artista, pesquisador e professor, parto das minhas
observacoes, aprendizados, reflexdes e dos meus estudos, pesquisas e praticas do
Ensino das Artes Visuais como ferramentas para demonstrar minha nova identidade
como artista-pesquisador-professor.

Como Artista, apresenta-se o préprio pesquisador deste estudo nos trabalhos
desenvolvidos, em seus deslocamentos em busca de novas técnicas e processos
artisticos (Figuras 104 e 105).

Figura 104 - Retrato Afetivo. Pintura a 6leo. Dimen. Figura 105 - Autorretrato. Lapis HD. Dimen. 50
35 x 20 cm. José C, da Rocha. 2013 x 30 cm. José C. da Rocha. 2015

Fonte: Prépria. Fonte: Prépria.
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Em outra perspectiva como artista, registra o autorretrato como forma de
um tempo/espaco percorrido e que, ao longo dos anos, vai modificando-se pelas
experiéncias e deslocamentos, mas congelado pela representacgao pictorica, conforme
demonstrado na Figura 106.

Figura 106 - Autorretratos. Técnicas: lapis aquarela, lapis HD e tinta a 6leo. Dim. 30 x 20 cm. José C.
da Rocha. 2013

Fonte: Proépria.

Como outro exemplo de autorretrato, a Figura 107 representa as memorias
afetivas que estdo impregnadas na anatomia do artista.
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Figura 107 - Memorias Afetivas - Museu dos Objetos - Técnica lapis HD/Nanquim. Dimensdes 40x30
cm. José C. da Rocha. 2013

Fonte: Prépria.
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Outro exemplo é o da Figura 108, que € o resultado de um trabalho em aquarela,
representando um recorte da natureza.

Figura 108 - Natureza. Técnica Aquarela. Dimensdes 20 x 30 cm. José C. da Rocha. 2016

Fonte: Prépria.

Como Pesquisador, procura-se, nas respostas e nos resultados dos trabalhos
artisticos das adolescentes desenvolvidos no CIF, encontrar significados, percepgdes,
reflexdes, criticas e observacdes decorrentes das agdes desenvolvidas nos encontros.
Nesse sentido, para Basbaum (2013, p. 194), o artista/pesquisador é resultado
do meio do trabalho, isto €, conforme considera que “ndo ha como escapar desta
maxima: dentro da universidade, o trabalho de Arte se transforma em pesquisa e
o artista em pesquisador’”. Como parte integrante do repertério instrumental de um
pesquisador e professor de Arte, como pesquisador busco respostas e resultados
e utilizo a investigacado como forma de responder as questbes presentes como as
realizadas nos questionamentos da pesquisa no Centro de Internagdo Feminina.

Como Professor, pelos trabalhos realizados e compartilhados com alunos
e participantes em escolas e instituigcdes, pelo planejamento do presente estudo e
enfoques pedagogicos do Planos de Ensino de Arte Educacgao e seu desenvolvimento
no Centro de Internagcdo Feminina com as adolescentes em conflito com a Lei, pelas
disciplinas cursadas com multiplos focos pedagdgicos, de processos artisticos e
leituras visuais, pela experiéncia de Residéncia Artistica na Escola de Educacéao
Basica Lauro Muller, pelo estagio docente na disciplina Processos Pictéricos do curso
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de graduagao de Bacharelado e Licenciatura em Artes Visuais.

Constata-se que, mesmo atribuindo algumas caracteristicas especificas para
cada funcao do artista, do pesquisador, e do professor, ha muitos temas que séo
transversais, que ultrapassam simultaneamente todas as diferengas e conectam entre
si 0 conhecimento e a experiéncia como forma de uma nova identidade mais complexa
e rica de possibilidades para exercer atividades com o Ensino das Artes Visuais. Como
professor, Jorge Larrosa cita:

Tropecar ndo é nada; o mal esta em divagar, em
sair do proprio rumo, em ja n&o prestar atengdo ao
que se diz, em esquecer o que se é. [...].Entao trato
de recordar o que sou, qual é ou foi 0o meu caminho,
em que e de que maneira fui, eu também, um
buscador, e me ocorre que o que sou é um professor
[...], que passou a vida pensando em outras formas
de entender a leitura, a escrita e a conversagao, e
se tratando de levar a sério a poténcia de certas
linguagens para ampliar as formas de relacdo com
a linguagem para ampliar as formas de experiéncia,
para modificar as relagbes com o mundo, com o0s
outros e com nés mesmos, para alcancgar, ainda que
por um momento, outros umbrais de consciéncia,
para impulsionar a vida. (LARROSA, p. 149, 2015).

Em uma entrevista dada a Willoughby Sharp em 1969, Beuys afirma que
“ser docente € a minha obra de arte mais importante, o demais € um desejo, uma
demonstracao” (BEUYS, 2011, p.20).

Nesse contexto, verifica-se que a reflexdo de si como artista-pesquisador-
professor provoca um deslocamento de conscientizagdo da proépria identificagao.
Identifico-me nestas linhas de Bourdieu (2005):

Nada me tornaria mais feliz do que ter conseguido
que alguns dos meus leitores e leitoras
reconhecessem as suas experiéncias, as suas
dificuldades, as suas interrogagbes, 0s seus
sofrimentos, etc., nos meus e que a identificagdo
realista que é completamente distinta de uma
projecdo exaltada, todos retirassem meios para
fazer e viver um pouco melhor tanto aquilo que
vivem como aquilo que fazem (BOURDIEU, 2005,
p. 119 apud JESUS, 2013, p. 23).

Atualmente, depois de algumas experiéncias, considero-me um artista-
pesquisador-professor e com muitos questionamentos a medida que avanco e amplio
meu conhecimento e visdao de Educador da Artes Visuais. Conforme Lampert, que
comenta:
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‘Comungo com o pensamento de que o artista é
um aviao furtivo da cultura: imperceptivel ao radar
do espetaculo, porém, extremamente eficaz por
sempre apontar para lugares afiados, para as
situagdes mais criticas [ ...] um novo intruso o artista
contemporaneo habita todas as formas de Arte [...]
(BOURRIAUD, 2002 apud LAMPERT, 2009, p.144).

Como ocorreu esse deslocamento? E possivel esse desdobramento de
reconhecimento de tripla identidade? Sim, primeiro, por minha vivéncia como artista, e,
depois, pela busca incessante de conhecimentos no mundo académico do Ensino das
Artes Visuais, 0 que me proporcionam a identificar-me como um artista-pesquisador-
professor com condi¢des de orientar, pesquisar, refletir e incentivar outras pessoas
a caminhar e a conhecer processos artisticos como forma de liberdade e expresséo.

Assim, exemplifico alguns dos meus deslocamentos de identidade de artista
para pesquisador-professor, que inicia como académico no curso de pés-graduagao
em Artes Visuais, com a disciplina Sobre ser Professor Artista, ministrada pela Prof.2
Dr.2 Jociele Lampert. Uma experiéncia singular propiciada pelos professores e colegas
artistas que compartilham e contribuem com seminarios, pesquisas, opiniodes, sugestoes
para meu conhecimento e aprimoramento em todos os sentidos. Nesse contexto,
varias oportunidades surgiram no 2.° semestre de 2015 para meu aperfeicoamento
e treinamento, como: cursos, workshops, exposi¢des, publicacéo e apresentagao de
artigo, conversa e entrevista com artista, viagens curtas e longas para conhecer obras
de Artes, tudo isso somado com as outras disciplinas e na participagdo semanal nos
estudos e produgao de trabalhos no Estudio de Pintura Apotheke. Assim configura-se
minha iniciacao nessa trajetoria delineada para o Ensino das Artes Visuais.

Na preparacao e apresentacdo do seminario sobre a Identidade do Artista
Professor na disciplina Sobre ser Professor Artista, apreendi a identificar-me mais, a
refletir sobre minhas duvidas, minhas incertezas e até sobre as certezas que viraram
incertezas. Este € um tema importante abordado para os mestrandos de Artes Visuais,
oferecido pela disciplina a todas as linhas - Ensino da Arte, Historia e Teoria da Arte
e Processos Artisticos Contemporaneos, propiciando aos Pés-Graduandos em Artes
Visuais uma nocgao de identidade, da funcéo e do papel do artista-professor, segundo
varios teoricos.

Nesse contexto, verifica-se que a reflexdo de si como artista-pesquisador-
professor provoca um deslocamento de conscientizacdo da prépria identificacao,
independentemente da linha em que se encontra, pois o papel do artista em Artes
Visuais € complementado com os requisitos de uma atitude de professor, tanto para
pesquisar, ensinar, como para aprender. Uma fungao que envolve atividades distintas,
mas que se complementam a cada experiéncia.
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Figura 109 - Diagrama Onde Estou?
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ONDE ESTOU?

Depois de percorrer os caminhos escolhidos, os deslocamentos como artista-
pesquisador-professor, e da abordagem da propria experiéncia na realizagao desta
pesquisa de campo, chego neste ultimo espaco e me pergunto: Onde estou? Para
chegar até aqui, utilizei como suporte tedrico e pratico e como dispositivos e meios,
para atingir os objetivos propostos no presente estudo, referéncias de varios tedricos,
pesquisadores, professores, colegas artistas, e relatos de experiéncias e lembrancas
de participantes nos encontros de processos artisticos compartilhados. Nessa diregao,
a elaboracéo do planejamento do Plano de Ensino Arte Educagao para os encontros
das micropraticas configura essas possibilidades no desenvolvimento dos processos
artisticos propostos pela pesquisa no grupo de adolescentes em conflito com a Lei, do
Centro de Internacao Feminina. Com espaco delimitado e restricbes de liberdade das
participantes da pesquisa, observam-se, nos exercicios desenvolvidos e resultados
alcancados, varias possibilidades que a Arte proporcionou para ressignificar suas
experiéncias e memorias.

Comauutilizagao dametodologia dahibridizagao entre anarrativa contextualizada
e a linguagem visual com base na pesquisa em arte, verifica-se que a/r/tografia
possibilitou redimensionar possibilidades de construgdo de conhecimentos por meio
dos processos artisticos desenvolvidos nas micropraticas, nos dois sentidos, tanto para
minha experiéncia como artista-pesquisador-professor como para as adolescentes do
grupo de estudo. Nas imagens resultantes dos trabalhos das participantes, verifica-se
qgue revivem e identificam suas memorias e experiéncias, com emogao, percepgao, e
sentimento, mesmo desenvolvendo em diferentes processos artisticos por meio das
técnicas do desenho, pintura, monotipia, cianotipia e fotografia. Essas possibilidades
que a Arte propicia de relembrar e levar a reviver esses momentos ressignificados
sao identificadas nos depoimentos, nos trabalhos e nas avaliagées das adolescentes.
Nota-se que o compartilhamento dessas memorias e os descortinamentos de alguns
momentos que estavam congelados, guardados e esquecidos, propiciaram novas
experiéncias as participantes a cada encontro, manifestando percepcgoes e sentimentos
soterrados pelas adversidades da vida.

Nessa direcdo, constata-se que o compartihamento das memodrias e
experiéncias entre o pesquisador e o grupo de estudo esta nos resultados dos trabalhos
realizados pelas adolescentes, cuja interacdo nos encontros demonstram essa
conexao satisfatoria de entendimento para alcancar os objetivos das micropraticas.
Observa-se que o relato e o compartilhamento da producéo artistica sobre memérias
e experiéncias que compdem e decompdem o proéprio artista-pesquisador-professor
e de outros artistas apresentados, tanto imagem como contexto, propiciaram que as
participantes conhecessem diversas técnicas e possibilidades para expressarem as
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suas reminiscéncias por meio de diversos processos artisticos. Constata-se que a
apresentacao da producgao artistica do pesquisador as participantes das micropraticas
estabelece um vinculo direto de uma experiéncia que nenhum livro ou imagem virtual
substitui. Percebe-se que as conversas entre as participantes e a experiéncia pratica
passam de imediato, propiciando o entendimento das praticas artisticas desenvolvidas
com as adolescentes. A apresentagdao de como foi feito o trabalho artistico, o que
representa, qual seu significado, qual a importancia que tem como experiéncia, sao
curiosidades e questionamentos que levaram as adolescentes a conhecer as respostas
do artista-pesquisador-professor. Nesse sentido, Eisner comenta:

El saber humano es una forma construida por la
experiencia y, en consecuencia, un reflejo tanto de
la mente como de la naturaliza: el saber se hace, no
simplesmente se descubre. (EISNER, p.22, 2011).°

Verificou-se que o0 encontro sobre os trabalhos apresentados do pesquisador
como artista, propiciou as participantes a refletirem e observarem que o artista-
pesquisador-professor também tem suas ressignificagcbes de suas experiéncias e
lembrangas boas e doloridas, identificadas nos significados dos trabalhos artisticos
realizados, e que ele sofre e sente saudade como qualquer mortal. Por isso, utiliza
a Arte como meio para expressar sua maneira de pensar e estar no mundo. E que
embora as lembrangas ndo pegam licenga para aparecer, foram convidadas a se
mostrarem por meio artistico, especialmente no seu livito Memdérias Afetivas - Museu
dos Objetos, que contextualiza verbalmente setenta e duas lembrangas de suas
memorias representadas por desenhos em linha. Observou-se que a curiosidade da
leitura de texto e imagem do livro apresentado gerou observagéo e comentarios das
adolescentes sobre alguns trabalhos, expressando compaixao de alguns contextos,
como a narrativa e desenho da representagao de um chapéu que substituia a perda
de cabelos e da vida por uma doenga. Outro exemplo de percepgao e observacao
pelas adolescentes foi sobre os livros de fotografias de Sebastido Salgado, Retratos
de criangas do éxodo (2000) e Terra (1997), que mostram a magreza das criangas que
passam fome e vivem na miséria em alguns paises do mundo, levando-as a refletirem
e observarem que existem situagcées bem piores as que estao vivenciando, conforme
seus relatos, ressaltando-se que algumas pediram a Deus para ajudar aquelas criangas.
Constata-se que, nos exemplos dados, as adolescentes mostraram sensibilidade e
entendimento de vivéncias dificeis pelas adversidades da vida, representadas por
desenho e fotografia.

5 “O saber humano é uma forma construida pela experiéncia e, em consequéncia, um reflexo tanto
da mente como da natureza: o saber se faz, ndo simplesmente se descobre.” (EISNER, p. 22, 2011,
traducao nossa).



233

Por outro lado, uma das questdes que movem questionamentos encontra-se
no deslocamento de identidade entre ser artista, ser pesquisador e ser professor.
Observa-se que essa trilogia justaposta compde as agbes da presente pesquisa em
um so6 elemento, personificado pelo proprio pesquisador, que vem ao encontro dessa
identificacao do processo desta pesquisa.

Algumas questbes que inicialmente me inquietavam como artista, como
pesquisador e agora como professor: Como é possivel Ensinar Artes Visuais? Como se
Ensina Artes Visuais? Por algumas respostas, como exercicio de artista-pesquisador-
professor, no Ensino das Artes Visuais, observa-se que as micropraticas desenvolvidas
produziram resultados e interacédo entre participantes e o mestrando pesquisador. E
que as experiéncias desenvolvidas mostram essas possibilidades. Segundo Almeida
(2009), “meus produtos de trabalho, minhas pinturas, minhas gravuras — que sao meus
pensamentos -, direta e indiretamente vao rebater no projeto de ensino”, e configuram
como uma ponte entre produzir e ensinar. Constata-se que tensbées e duvidas sao
recorrentes no exercicio das funcdes da triade artista-pesquisador-professor e que
fazem parte do cotidiano e da relagdo com o0 meio em que se move e se convive,
gerando experiéncias sobre experiéncias, como camadas ou cascas que se formam
na constituicdo do crescimento de uma arvore.

Outros deslocamentos como artista-pesquisador-professor foram sendo
pausadamente construidos na participacdo do Grupo de Estudo Estudio de Pintura
Apoteke, em que a pesquisa, a pratica de processos artisticos adquiridos embasaram
principalmente o desenvolvimento das técnicas de monotipia e cianotipia nas
micropraticas propostas na presente pesquisa. Os resultados alcancados pelas
participantes no desenvolvimento dos exercicios das técnicas oferecidas observam-se
nos trabalhos da exposi¢cao. Sem esses conhecimentos adquiridos, nao seria possivel
realizar os trabalhos apresentados como resultado da pesquisa de campo, tanto do
pesquisador como das participantes. A Arte como experiéncia e as possibilidades
de praticas de Ensino das Artes Visuais que envolvem diversas técnicas de pinturas
artistica e processo de criagao foram conceitos utilizados como referéncia no projeto,
proveniente do objetivo do Grupo de Estudo Estudio de Pintura Apotheke. Nesse
sentido, os resultados alcangcados estdo configurados nos trabalhos realizados com
as técnicas desenvolvidas com as participantes. Observa-se que os relatos das
participantes legitimam os processos artisticos desenvolvidos como possibilidades de
ressignificar e expressar os remémoros de suas experiéncias € memorias.

Como abordagem de experiéncia no Ensino das Artes Visuais, registra-se, como
base da pesquisa de campo, o desenvolvimento do Plano de Ensino Arte Educacgéo,
realizado em oito encontros para o exercicio e desenvolvimento das micropraticas e
do preenchimento dos Formularios como suporte da pesquisa em questao. Verifica-
se, no levantamento e acompanhamento de informagdes e nas respostas das
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questdes formuladas nos questionarios, que a colheita de dados e o registro ao longo
dos encontros das micropraticas foram fundamentais para conhecer o que pensam,
0 que as adolescentes expressam quando voltam a lembrar de suas memoarias e
experiéncias, o que sentem quando ressignificam esses momentos, e como avaliam
os encontros das micropraticas.

No primeiro encontro, foram formuladas as adolescentes, inicialmente, questoes,
como conceito de arte e sua representacdo, em cuja resposta nota-se que, de uma
forma geral, expressaram com fundamento o entendimento verbal e posteriormente
representaram esse entendimento por meio dos desenhos, antes mesmo da
apresentacao tedricade um conceito de Arte do autor Jorge Coli (1982). Como resultado,
observa-se que todas as adolescentes emitiram seus conceitos, independentemente
de uma explicacéo tedrica anterior. Mostra que o entendimento das adolescentes
€ claro, individual e passivel de compreensao do que é Arte e sua representagao.
Ressalta-se que outros tedricos definem Arte com base em seus préprios conceitos,
que ainda ha divergéncia entre autores e estudiosos, e ndo ha um consenso. Em outra
pergunta formulada, constatam-se resultados surpreendentes quanto aos conceitos
e entendimentos sobre lembrangas e experiéncias das participantes, cujos relatos
contextualizados identificam suas compreensdes. Exemplifica-se um relato de uma
das participantes: lembrancga significa uma emogao que a gente sente quando lembra
de uma pessoa ou um momento da sua vida, as vezes até quando tem um objeto que
nos fez felizes. Nota-se nas respostas das participantes que a Arte pode propiciar
estimulos a novos conhecimentos, percepgdes e observagdes, mesmo fora da
academia e sem liberdade. O relato de uma adolescente expressa sobre os trabalhos
realizados: em minha memoria vai ficar os dias que nés meninas [...] aprendemos
bastante coisas que eu nunca iria aprender se eu estivesse na rua. O objetivo dos
trabalhos propostos ndo € desocupar o cérebro e ocupar as méaos das adolescentes,
mas sim conecta-los simultaneamente com momentos especiais e compartilhamento
de saberes e experiéncias como forma de manifestacdo e expressao artistica e
cultural na construgcao e reconstrugcéo de si mesmas, considerando que hoje estao
reclusas, mas amanha vao sair. E que precisam ter vez para existirem como ser com
sua subjetividade.

Constata-se que a exposicdo dos trabalhos das adolescentes sintetiza os
resultados obtidos pelos exercicios dos processos artisticos elaborados nesta
pesquisa, proporcionando voltar a lembrar suas proprias experiéncias e memdrias.
Verifica-se que ha depoimentos de que, mesmo estando na situagcao de confinamento
na Instituicdo, a Arte proporcionou uma viagem ao passado e permitiu revisitar
momentos felizes da vida, que sao ressignificados no presente em uma simples folha
de papel. Segundo uma adolescente:
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Todos os trabalhos que eu fiz me lembraram de
todos os momentos lindos que expressei nas
folhas, pude também voltar ao passado e sentir
aquele gostinho gostoso de felicidade que ja vivi.

Nesse sentido, o estudo de Baudrillard considera:

O que o homem encontra nos objetos ndo é a
garantia de sobreviver, é a de viver a partir de entdo
continuamente em uma forma ciclica e controlada
o processo de existéncia e de ultrapassar
assim simbolicamente esta existéncia real cujo
acontecimento irreversivel |lhe escapa.[... ] E € um
pouco por compromisso igual que, se os sonhos
tém por fungéo assegurar a continuidade do sono,
os objetos asseguram a continuidade da vida.
(BAUDRILLARD, 2004, p.104-105).

Como artista-pequisador-professor, observando e refletindo sobre todas as
experiéncias obtidas em cada etapa no desenvolvimento da presente pesquisa,
constata-se que ha sim respostas positivas para as duvidas e questionamentos, mas
isso ndo impede de que outras duvidas e perguntas continuem sem resposta. Verifica-
se que a formulagdo do problema sobre a problematica da experiéncia e da memoria
foi delineada por diferentes abordagens entre o suporte tedrico e os exercicios das
micropraticas. Constata-se que ambos os movimentos entre os trabalhos artisticos
e narrativas sobre memorias e experiéncias elaboradas pelas adolescentes com
reflexdes criticas, observagdes e percepcdes do artista-pesquisador-professor
foram articulados, respeitando a individualidade e ampliando as possibilidades dos
desenvolvimentos e desdobramentos da proposta desta pesquisa. Como justificativa,
meu interesse em explorar outras possibilidades artisticas moveu-me na dire¢ao de
conhecer e refletir sobre outras memorias e experiéncias, encontrando respostas
que dialogam com a subjetividade das adolescentes. O objetivo geral do projeto da
pesquisa foi alcancado, conforme respostas dos relatos e trabalhos realizados pelas
participantes ndo académicas e das informacgdes verbais dos visitantes da exposic¢ao.

A reflexdo e percepcdo da experiéncia e da memdéria nos desenvolvimentos
dos processos artisticos sdo verificados nos exercicios das micropraticas do Plano
de Ensino Arte Educagdo. Constatam-se, como objetos de pesquisa, os trabalhos
da exposigao, os quais foram entregues, no final dos encontros, as autoras dos
trabalhos. No desenvolvimento da pesquisa, encontram-se respostas nos exercicios
e nos trabalhos realizados, contribuindo para uma reflexao do papel do Ensino da Arte
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em um horizonte que n&o tem limite, a ser desbravado em busca de respostas aos
obstaculos que impedem a passagem do conhecimento por meio da Arte.

Pergunto-me: Agora, onde estou? E o lugar que procurava? Posso responder
qgue sim e que nao. Como afirmativa, constato que o desenvolvimento da presente
pesquisa levou a este lugar em que me identifiquei como artista-pesquisador-
professor, mas que provavelmente ha outros que ainda estdo a espera para serem
conhecidos e procurados. Mesmo chegando a este lugar procurado, percebo outras
saidas para outros, que avivam minha curiosidade para conhecé-los. As conexdes
entre locais desconhecidos sdo como as cidades que se interligam por varios sistemas
de comunicacao, principalmente por uma estrada, por uma ferrovia, um aeroporto, ou
por diversos meios digitais. Sdo0 meios que servem como ponte para ligar e interagir
entre o que faco e o que procuro. E ndo sei se vou conseguir conhecer todos os
lugares que procuro e desconhego, mas outros artistas-pesquisadores-professores
conhecerao certamente. Segundo Sennett (2008, p.12), o bom mestre da uma
explicacao satisfatoria; o grande mestre gera duvida, inquieta, provoca discussao.

O que me tocou, 0 que me encantou, o que me surpreendeu foram a curiosidade
e 0 encantamento das adolescentes a cada encontro: a espera de intervalos de
uma semana que alimentava cada vez mais suas expectativas segundo relatos das
adolescentes, tudo isso somado ao depoimento de que estavam praticando o que
aprendiam, mesmo quando estavam recolhidas em suas celas sozinhas, fazendo
desenhos ou lendo as histérias do livro Memodrias Afetivas - Museu dos Objetos; a
ansiedade e expectativa de ver seus trabalhos na exposigao e a surpresa de terem
seus retratos expostos; as poses de manequim que fizeram para a fotografia apos
estarem maquiadas e vestidas com suas roupas para irem a exposi¢cao sem o uniforme
da Instituicao, e cujas fotografias foram presenteadas para elas e nao publicadas por
serem menores em conflito com a lei; a pasta que ganharam contendo todos os seus
trabalhos artisticos; os agradecimentos pelo aprendizado de novos conhecimentos, e
principalmente as reflexdes das adolescentes sobre as experiéncias e oportunidade
que desfrutaram mesmo tolhidas de liberdade, como nos relatos que expressaram
essas vivéncias: Tenho orgulho de ter aprendido uma coisa que eu talvez nunca iria
ter aprendido la no mundao; A arte ndo é um simples desenho que fazemos em uma
simples folha, e sim uma forma de expressar nossos sentimentos, nossas lembrancgas
€ nossas emogoes.

O que faltou, o que sobrou, o0 que me decepcionou € o que posso fazer ou
contribuir pararemover as barreiras existentes? Reconhec¢o que falta uma continuidade
no sentido de fazer da Arte um espago e tempo continuos de liberdade durante o
periodo de reclusdo, de uma forma em que se sintam valorizadas e com perspectiva
de uma nova vida com sentido. Constato que ficou a expectativa das adolescentes
em continuar a buscar novos conhecimentos e processos artisticos como forma
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de aprendizado e valorizagdo da autoestima. O que me decepcionou foi de nao ter
condi¢des de desenvolver simultaneamente outro projeto de pesquisa com os menores
do sexo masculino, devido ao tempo, objetivo e escolha do grupo de foco para o
presente estudo. Quando os adolescentes masculinos em conflito com a Lei tiveram
a oportunidade de conhecer os trabalhos das adolescentes femininas na exposicao,
expressaram que gostariam também de terem participado.

Indago-me sobre 0 que me levou a pesquisar sobre o tema Produzir, Pesquisar e
Ensinar Arte Visual em uma instituicao de reclusao para adolescentes em conflito com
a Lei. Como artista, utilizo o processo artistico para compartilhar e expressar minhas
memorias e experiéncias como meio de reviver, relembrar, rememorar, no presente,
momentos singulares vividos. E com objetivo de partilhar essa percepcgao e reflexao da
Arte, procuro levar essas experiéncias a locais onde a Arte nao esta presente, fora dos
curriculos escolares e académicos. Sempre pensei que, por meio do conhecimento
do Ensino da Arte Educacao, poderia expandir e aprofundar percepcoes e reflexdes
criticas sobre a esséncia de ser artista, pesquisador e professor. Essa busca levou-me
a pesquisar o sentido de ser artista e ser professor ao mesmo tempo.

Nessa configuragdo, as agdes pedagogicas programadas e desenvolvidas
com as adolescentes, observa-se que a narrativa de experiéncias singulares e
reminiscéncias sdo desenraizadas e recapturadas pelo desenho, pintura, monotipia,
cianotipia e fotografia. Como pesquisador, constato, pelas respostas das perguntas e
pelas imagens elaboradas pelas adolescentes, que o objetivo proposto das acgbées foi
alcancado satisfatoriamente, aflorando e envolvendo uma carga enorme de poesia.

Observam-se, nas respostas das adolescentes, percepcoes, reflexdes,
emocoes, saudades, experiéncias e lembrangas de um tempo que passou, mas que
ainda esta presente na memoria. E constata-se que o processo artistico proporciona
uma viagem, revivendo esses momentos. Dessa forma, as agdes desenvolvidas
proporcionam novas possibilidades de reconfigurar memdrias e experiéncias, ndo como
forma de passatempo, hobby, terapia, ou teoria com acuidade, mas de percepgodes
e emogdes Unicas ao relembrar uma parte singular da vida que esta registrada na
memoria, expressa em uma atmosfera calorosa, mesmo em um ambiente prisional.
Assim, o trabalho artistico possui e carrega significado e expressividade, ndo como
um simples desenho bonitinho ou em busca de legitimidade de artista. Busca-se uma
visao sobre a Arte em diversas linguagens, para que as adolescentes possam, além de
refletir sobre seus trabalhos, aprecia-los nessas linguagens, como expressao criadora
e como aprendizagem das Artes, bem como melhorar a autoestima e aprimorar o
senso critico. Resultam, assim, registros que configuram fragmentos de diarios de
suas memorias e experiéncias, como em um lexigrama, cujas emogoes e percepgdes
estdo conectadas nos seus trabalhos artisticos.

Percebe-se que as imagens e os textos das lembrangas e experiéncias séao
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como uma passagem no tempo, cada uma das adolescentes volta a reviver o passado
como um momento de liberdade, em que as narrativas e as imagens elaboradas
registram essa viagem, embora estejam reclusas. E como reconstituir uma identidade
que foi danificada. As lembrancas sao a histéria dos seus mundos, quando revividas e
ressignificadas. E a Arte propicia retomar e revisitar essas reminiscéncias.

Concluo, como resposta a reflexao critica, a busca e as duvidas, que devo
procurar, além das obtidas e observadas, novas possibilidades de reconfigurar o
processo artistico no Ensino das Artes Visuais, assumindo plenamente, em todas
as dimensoes, a identidade de artista-pesquisador-professor, para levar o Outro a
apropriarem-se do conhecimento em Arte tanto como forma de perceber e interpretar
os trabalhos artisticos produzidos quanto o préprio mundo. Assim, amplio e renovo o
conhecimento, reflexdo critica e olhar de Artista, Pesquisador e Educador das Artes
Visuais, no sentido de ser um gérmen da Arte em espagos nao escolares e académicos.
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