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RESUMO: Este trabalho insere-se no horizonte da Arte e ArteEducacédo! e teve como
objeto de investigacdo a construcdo do ProfessorArtistaPesquisador atrelada as praticas
pedagogicas diferenciadas no ensino das Artes Visuais. Articulou-se como problema de
pesquisa o seguinte questionamento: O Professor de Artes Visuais, que desenvolve pratica
artistica na medida do fazer e do pensar, constréi sua pratica docente de modo
diferenciado? A pesquisa objetivou construir um olhar sobre o ensino de Artes Visuais,
tendo como eixo principal refletir sobre a influéncia de praticas pedagdégicas diferenciadas
na formacgéo do Professor de Artes Visuais. Para tanto, considerou-se como hipétese a
ideia de que as praticas pedagdgicas diferenciadas, para além de contetdos disciplinares
e do processo de escolarizacdo, tendem a uma formacdo do Estudante condizente aos
conceitos de Experiéncia e Educacao preconizados por John Dewey (2010) e Elliott Eisner
(1972). Os procedimentos utilizados para o desenvolvimento deste trabalho permearam a
Arts-Based Educational Research (ABER)?, de Elliot Eisner & Tom Barone (2006), sendo,
ao mesmo tempo, fontes de pesquisa e praticas artisticas. Dentre os procedimentos,
destacam-se a realizagdo de um Questionario/Conversa com Professores de Artes Visuais;
a imersdo no espaco escolar para realizacdo de escuta/escrita/observacéo/registro dos
movimentos desse/nesse lugar; acompanhamento de projeto de Artes Visuais na Escola —
Residéncia Artistica; participacdo no Grupo de Estudos “Estudio de Pintura Apotheke”.

Palavras-chave: Artes Visuais. Educag&o. Experiéncia. ProfessorArtistaPesquisador.
Praticas Pedagdgicas Diferenciadas.

1 A opcdo por grafar “ArteEducacdo” deste modo, justifica-se pelo fato de entender e considerar, no
desenvolvimento da presente pesquisa, que ambas - Arte e Educagédo - coexistem.
2 Ou Pesquisa Educacional Baseada em Artes, sob a sigla PEBA.
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ABSTRACT: This work is part of the horizon of Art and ArtEducation® and had as object of
investigation the construction of the ProfessorArtistResearcher linked to the differentiated
pedagogical practices in the teaching of Visual Arts. Articulated as research problem the
following question: Professor of Visual Arts, which develops artistic practice to the extent of
doing and thinking, build their teaching practice in a different way? The research aimed to
build a focus on teaching of Visual Arts, the main axis reflect on the influence of different
pedagogical practices in the training of Professor of Visual Arts. Therefore, it was
considered as hypothesis the idea that differentiated pedagogical practices, in addition to
subject content and schooling, tend to training befitting student to experience concepts and
education advocated by John Dewey (2010) and Elliott Eisner (1972). The procedures used
for the development of this work permeated the Arts-Based Educational Research (ABER)?,
Elliot Eisner & Tom Barone (2006), while at the same time, research sources and artistic
practices. Among the procedures, include the completion of a Questionnaire/Conversation
with Visual Arts Teachers; immersion at school to perform
listening/writing/watching/recording of movements of this/in this place; Visual Arts project
tracking at School - Art Residency; participation in the Study Group "Painting Studio
Apotheke".

Keywords: Visual Arts. Education. Experience. ProfessorArtistResearcher. Differentiated
Pedagogical Practices.

3 The decision to spell "ArtEducation” thus justified by the fact to understand and consider the development of
this research, both - Art and Education - coexist.
4 Or Pesquisa Educacional Baseada em Artes, under the acronym PEBA.
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ENSEJO

Esta pesquisa tem como OBJETO DE INVESTIGACAO as préticas pedagdgicas
diferenciadas no ensino das Artes Visuais, e buscou refletir sobre o lugar das Artes
Visuais na Escola, na formac¢éo do Professor, bem como esse desdobramento na formacéo
do Estudante.

Na sementeira do objeto de investigacdo, plantou-se a HIPOTESE de que as
praticas pedagdgicas diferenciadas no ensino das Artes Visuais, para além de
conteudos disciplinares e do processo de escolarizacao, tendem a uma formacéo do
Professor e do Estudante condizente aos conceitos de Experiéncia e Educacéo
preconizados por John Dewey (2010) e Elliot Eisner (1972).

Deste modo, faz-se significativo para o decorrer da leitura desta pesquisa ter em
mente algumas questdes de aproximacao:

1. as experiéncias de/para a formacéo do Professor de Artes Visuais, refletindo
sobre a pratica docente na dimensédo do ProfessorArtistaPesquisador®;

2. a relacao/presenca dessa formacdo do Professor, com o fazer e pensar Artes
Visuais na Escola para além de um conjunto de contetdos e uma disciplina do curriculo

escolar;

5 Nesta pesquisa, pensamos o Professor de Artes Visuais como um Professsor que também é Artista e
Pesquisador. Contudo, optamos em grafar ProfessorArtistaPesquisador entendendo que este modo “visual’ da
palavra transpareca a integracdo do ser Professor. O termo artista professor foi pensado inicialmente por
George Wallis, por volta do século XIX, e cada vez mais apresenta configuragbes variadas e hibridas entre
essas esferas da docéncia, pratica artistica e pesquisa, conforme a identidade que cada um de ndés construimos
e assumimos neste territério do ensino das Artes.
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3. a contribuicdo dessas préaticas pedagdgicas diferenciadas para a constante
formacéo do Professor de Artes Visuais em consonancia a formacdo dos Estudantes,

sobressaindo a mera escolarizacao.

Semeado préximo ao objeto de investigacao, tem-se a delimitacdo do PROBLEMA
DE PESQUISA, igualmente frutifero, desta trajetéria; este que, junto ao objeto e hipoétese,
propde refletir/fargumentar sobre a seguinte pergunta: O Professor de Artes Visuais que
desenvolve préticas artisticas, na medida do fazer e do pensar Arte, constroi sua
préatica docente de modo diferenciado?

Nesta perspectiva de colheita, o PRINCIPAL OBJETIVO da investigacédo é refletir
sobre a influéncia dessas préaticas pedagdgicas diferenciadas na formacdo do
Professor de Artes Visuais, levando em consideragdo a hip6tese apresentada acima.

Ao longo desta semeadura e do caminhar em um estado de ser/estar pelos espagos
das Artes Visuais, da ArteEducacao, da Escola e do ProfessorArtistaPesquisador, pode-se
refletir sobre a relevancia da pratica artistica desenvolvida pelo Professor de Artes Visuais,
para uma pratica docente assumidamente diferenciada, contemporanea, consistente,
sobretudo entendida como um processo continuo de formacéo, superando simples metas
de escolarizagdo, em consonancia a Educacao do Suijeito.

Dentre outras questdes pertinentes ao desenvolvimento deste estudo, destacam-
se os seguintes OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- explorar as concepg¢des de pratica artistica vinculadas a pratica docente
junto aos Professores de Artes Visuais;

- investigar o espacgo escolar no ambito de sua dindmica cotidiana (social e

estética), desenvolvendo registros poéticos em diario de pesquisador;
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- refletir sobre praticas pedagdgicas diferenciadas para o ensino de Artes
Visuais;

- pensar sobre a construgcdo do ProfessorArtistaPesquisador, apoiando-se
no conceito de Arte como Experiéncia, de John Dewey (2010).

A presente Dissertacdo se constréi em cinco momentos de leitura. O primeiro deles
chamado ENSEJO; seguido por trés capitulos noemados como NASCEDOURO;
ESPACOS DIALOGADOS; CAMINHOS DE CULTIVO E COLHEITA; e, neste enlace, o
momento final intitulado REFLEXOES SOBRE O PERCURSO.

Além desta organizacdo, é necessario compreender as intencbes de construgdo
desta Dissertacdo como texto final para a disseminacdo da pesquisa realizada, mas
também como sendo lugar de préticas artisticas; para o pensar e fazer Arte, a0 mesmo
tempo em que se reflete sobre ela. Deste modo, trabalhou-se, por exemplo, na intencao de
ampliar os modos de leitura, percorrendo ideias como: para ler este capitulo sera preciso
ver; para ler este capitulo sera preciso ouvir. Ou seja, hA momentos no texto que propiciam
leituras verbais, visuais e sonoras.

O ENSEJO, no proprio sentido que este vocabulo designa, trata de apresentar um
panorama sobre o trajeto desta pesquisa, elucidando ao leitor sob qual objeto de
investigacao ela se desdobra, sobretudo apontando qual o problema de pesquisa, hipétese
e objetivos pretendidos. Além da explanacéao inicial que se da pelo resumo, este momento
do texto auxilia, de modo direto e objetivo, no mapeamento da Dissertagéao.

Entre os trés capitulos construidos para o texto, tem-se como o primeiro deles
NASCEDOURO. Este que ramifica-se em outros trés subtitulos: Trajetos pela Educagéo;
Trajetos para a Formacdo de Mestre em Artes Visuais; Trajetos para o “Objeto-
Dissertacdo”. De modo geral, a relevancia de NASCEDOURO se d& ndo apenas pela
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apresentacéo que faz dos caminhos/vias/percursos que trouxeram-me ao Mestrado, mas
também porque fecunda algumas reflexdes dos estudos e vivéncias anteriores a ele,
evidenciando sua urdidura atual.

O segundo capitulo, ESPACOS DIALOGADOS, planta diversas sementes entre
teorias, conceitos, pesquisas e vivéncias dos autores basilares para esta investigagao,
principalmente, John Dewey (2010).

Entre trés sementes plantadas, cultivou-se estudos e reflexdes sobre questbes
como:

- 0 conceito de experiéncia ® no entendimento de praticas pedagdgicas
diferenciadas em Artes Visuais — semente I;

- a relevancia do ensino de Artes Visuais para a Educacéo/formacdo do Sujeito —
semente II;

- 0 que aprender de praticas pedaddgicas em outros espacos de Arte e de
Educacdo? — semente lll;

Os autores a partir dos quais estes didlogos sédo plantados percorrem
pesquisadores, professores e artistas, bem como os hibridos que poderiamos considerar
dessas definigcdes.

O terceiro capitulo, CAMINHOS DE CULTIVO E COLHEITA, contextualiza os
procedimentos metodoldgicos desta pesquisa, fertilizados pela Arts-Based Educational
Research (ABER), de Elliot Eisner & Tom Barone.

Conforme Eisner & Barone (2006), uma investigacdo baseada em Artes apresenta

qualidades estéticas que sédo proprias das linguagens da Arte e da pratica artistica,

5 0 vocabulo “experiéncia” quando destacado em italico demonstra seu uso indicado como conceito de John
Dewey (2010).
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propriamente interferindo no processo da pesquisa como também na propria escrita do
texto. Assim, o que se desenvolve como escrita e mesmo os trabalhos e imagens que
acompanham esta pesquisa ndo sdo apenas registros, representacoes e ilustracdes da
investigacdo, tampouco anexos, mas de fato constituem-se como a prépria pesquisa,
desdobrando-se entre seus capitulos.

Deste modo, a metodologia ABER compreende a propria dindmica desta
investigacdo, uma vez que a coleta de dados (aqui nomeada colheita) para uma Pesquisa
Educacional Baseada em Artes €, ao mesmo tempo, fonte de pesquisa e pratica artistica.
Esses “CAMINHOS DE CULTIVO E COLHEITA” abarcam apresentacgdes, descrigdes e
reflexdes sobre os procedimentos desenvolvidos enquanto pesquisadora, sendo eles:

- a realizacao de entrevistas com Professores de Artes Visuais atuantes na Rede
Publica de Ensino;

- a imersdo no espagco escolar para a realizacdo de
escuta/escrita/observacdo/registro dos movimentos desse/nesse espaco;

- a participacdo em um projeto de Residéncia de Artista na Escola;

- a participacéo no Grupo de Estudos “Estudio de Pintura Apotheke”.

Ao final da Dissertagéo, tem-se REFLEXOES SOBRE O PERCURSO, momento
conclusivo do texto que apreende o objeto e o problema da investigacao, em dialogo com
os referenciais teodricos, desdobrados nos procedimentos metodoldgicos realizados, no
intuito de verificar se os objetivos - geral e especificos - definidos para a constru¢éo desta
pesquisa foram alcangados, sobretudo refletindo se o pensamento delineado inicialmente
na hipétese desta pesquisa, colheu reflexdes relevantes ao que havia proposto: refletir
sobre praticas pedagogicas diferenciadas no ensino de Artes Visuais, levando em conta a
formacéo do ProfessorArtistaPesquisador em consonancia a formacéo do Estudante.
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I
NASCEDOURO

O lugar que hoje encontro e no qual desenvolvi esta pesquisa — para formacao de
Mestre em Artes Visuais -, no duplo sentido de estar nele, sobretudo de constituir-me nele,
possui uma semeadura transcorrida em meio as vivéncias com as Artes Visuais, com a
Educacédo, com a Escola e com a Docéncia. Entretanto, ndo identifico com exatiddo um
ponto como sendo o inicio desse semear; algum momento exato que pudesse demarcar
este ponto de partida. Alids, agrada refletir sobre “partida” ndo apenas como 0 movimento
para algum outro lugar diferente do anterior, mas também, como sinébnimo de
quebra/rompimento com o status do “ja conhecido”; o estado comum e acomodado das
coisas.

Refletindo sobre o inicio desse percurso, sem galgar um ponto de partida, mas
buscando talvez sua légica, ordem ou mesmo descrevé-la, ouso afirmar que o ponto de
origem € minha propria constituicdo como Sujeito no mundo, minha Educacao,
deambulac¢des — como diz minha orientadora Prof? Jociele - e questionamentos advindos
da experiéncia do viver. Penso, entdo, que se necessitasse determinar um momento e/ou
lugar para a origem do percurso que me trouxe até aqui, ainda assim, teria que alertar que
este trataria de ser uma notagao provisoria, pois imagino que logo me lembraria de outra
experiéncia transcorrida na infancia ou em uma viagem, as quais poderia associar como o
amago deste trajeto.

Entendo que essa inconstancia e a ndo exatiddo da marcacdo de um tempo, por
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exemplo, seja inerente as nossas praticas e experiéncias do viver, pois a todo momento
afetamos e somos afetados pelo mundo. Nossa memoria das coisas sdo reinventadas e
desdobramo-nos por novos trajetos.

Portanto, ndo assumo um lugar ou data para designar meu deslocamento até aqui.
Apenas (mas isso ndo é pouco, nem simples!) gosto de pensar que pelo percurso, me
acompanharam muitas angustias de sete anos de pratica docente em espacos formais de
Educacdo, que a meu ver nao pretendiam a Educacdo, mas apenas um processo de
escolarizagao dos sujeitos.

Ent&o, sobrevoando o percurso tragado até aqui, ndo avisto somente uma linha reta
e uniforme, capaz de demonstrar, de modo pontual, o evento ou formacg&o da génese do
objeto desta pesquisa. Vislumbro linhas onduladas, sinuosas, oscilantes, com trepidacdes
e “vai-e-vens”, que me levam a configurar o caminho até o objeto desta pesquisa como
sendo uma construcéo a partir de uma rede conectada em diversos outros trajetos, que
vao em inumeras dire¢des, entrecruzando-se e (re)construindo-se(me).

A partir desse pensamento sobre o ponto de origem para compreender o objeto da
presente pesquisa, percebo-me como errante entre 0s eventos passados e 0s atuais,
potencializando futuras experiéncias e conhecimentos, sem que esses eventos anteriores
sejam acionados de forma cronoldgica e/ou linear.

Entendo que o desenvolvimento de uma pesquisa € um processo e, Como Processo,
envolve-se na sucesséo de eventos e operagdes que, possivelmente, nos levam a outros
tantos eventos. As perguntas, uma vez feitas, obtém suas respostas através de estudos,
praticas e reflex6es, mas também geram novas perguntas; essa é a natureza e constancia
do pesquisador. A pesquisa, portanto, pode se metaforizar em uma semeadura ou uma
caminhada - atenta, observadora, curiosa e questionadora - e, como tal, dinamica.
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Diante desta pesquisa-caminhada/pesquisa-semeadura e assumindo-a como modo
de investigagdo, rompo com o “ja conhecido” em detrimento do que se conhecerei,
seguindo passo a passo.

Além disso, considerando que a pesquisa € construida a medida que pesquisamos
- a cada passo, sem permanecer apenas em concepg¢des que seguimos a priori, sem
muitos determinismos -, estamos, enquanto pesquisadores, suscetiveis aos (bons)
desequilibrios, ou seja, as atualizacdes do objeto inicial da pesquisa, em prol da prépria
acao do pesquisador em pesquisar (pensando aqui sua formagdo), como também do
amago da pesquisa (entendendo que esta se da mais nas incertezas e descobertas pelo
caminho, do que pelas certezas dadas desde o objetivo inicial, que ndo se abala pelo
decorrer do trajeto).

Nesta perspectiva, considero que a delimitacdo do objeto de investigacdo - as
praticas pedagdgicas diferenciadas no ensino das Artes Visuais -, trata-se de um momento
inicial para minha pesquisa, atualizando-se e ramificando-se conforme o seguimento da
metodologia em uso, das investigacdes realizadas, das experiéncias e subjetividades

construidas.
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TRAJETOS PELA EDUCACAO

Sempre gostei muito da Escola! Do conhecer e saber das coisas, da escrita, da
leitura, das formulas, do disciplinamento. Ainda que em aspectos e formatos bem
tradicionais, sempre foi um lugar muito prazeroso para mim e ndo ha motivos para negar
gue essa Educacéo escolar, a seu modo, ajudou em minha formacdo humana e intelectual,
colocando-me de outra maneira no mundo.

Minha vida escolar, por assim dizer, essa vida de formacao para as praticas sociais
e para o trabalho, evidenciava a necessidade de continuar estudando, sobretudo em uma
“boa” Universidade.

Entdo, com dezessete anos, ingressei em uma “boa” Universidade. Influenciada e
incentivada por uma Professora muito querida de Lingua Portuguesa, cursei Licenciatura
em Letras, pela UNESP/Assis-SP, entre os anos de 2003 e 2006. Bem sei que por
imaturidade e mesmo falta de conhecimento, ndo aproveitei a Universidade em toda sua
estrutura, os grupos de estudos, iniciacdo cientifica, pesquisas e projetos, mas continuei
sendo uma boa aluna, responsavel, disciplinada e, apds a conclusdo da Licenciatura em
Letras, com o téo pretendido diploma em maos, fui trabalhar.

Logo que conclui o curso de Letras, pretendi prestar o exame vestibular para a
Graduacdo em Educacdo Artistica, também ofertado pela UNESP, em Bauru/SP, mas
devido algumas mudancas na vida pessoal, essa agao ocorreu apenas anos mais tarde.

Ainda que a época ndo tenha sido uma escolha por paixéo, sonho e pleno gosto, a
Licenciatura em Letras levou-me novamente a Escola - aquele lugar que sempre gostei

tanto -, porém em um outro papel; podendo olhar de um outro lugar. Toda minha
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experiéncia docente deu-se em instituicdes publicas. Atuei em diversas Escolas entre as
cidades de Assis/SP e Londrina/PR.

Foi entdo que, j& pretendendo cursar a Graduacao de Educacao Artistica, em 2009,
mudei-me para Londrina/PR e no ano seguinte ingressei nesta outra Licenciatura, jA com
seu home reformulado, Artes Visuais, na Universidade Estadual de Londrina (UEL).

Ao passo que retornava a Universidade, permanecia lecionando Lingua Portuguesa
e, com cada vez mais histérias da docéncia e percursos pelas Escolas, minhas
experiéncias em Educacédo acabavam sempre chegando as salas de aula do curso de Artes
Visuais, onde Eu era a Estudante.

Especialmente nos dois ultimos da Licenciatura em Artes Visuais, por ocasiao das
discplinas que abordavam o Ensino das Artes Visuais e Estagio de Docéncia, minhas
inquietacdes sobre a Escola e 0 ser Professora ficaram cada vez mais constantes. Ainda
gue ndo percebendo com clareza tudo o que me afetava sobre essas questdes, muito
menos conseguindo pensar objetivamente em articulacdes e possibilidades de resisténcia’
e/ou mudancas, percebia que ocorria um desagrado muito grande com os discursos que
encontrava na Escola, sobre seus propésitos e fungdes, por exemplo. Assim, jA ndo mais
reconhecia-me plenamente naquele espaco, pois incomodava-me o conceito de Educacgao
ali estabelecido, apenas um pensamento de formatacédo - forma-mata-acao, de aplicacao
de formas que matam as ac¢Ges autbnomas do Sujeito - para as esferas de trabalho e
consumo, especialmente.

Quando deu-se a época de escrita do Trabalho de Conclusédo de Curso, percebi

que na oportunidade de pratica de pesquisa, essas inquietacdes sobre os propositos da

7 Ou “reexisténcia” como diria a Artista Professora Lucimar Bello, respondendo a minha pergunta sobre o lugar
da Arte na Escola, em uma entrevista realizada em 2014, no Estudio de Pintura Apotheke.
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Educacédo e da Escola, ganharam um espag¢o mais potente e concreto, possibilitando o
deslocamento de minha experiéncia docente, ainda que lecionando outra disciplina, para
um lugar de estudo e reflexao.

Encontrava-me no territdrio das Artes Visuais e, diferentemente da primeira
Licenciatura, percebi que estava muito mais envolvida com a formagéo, fosse em leituras,
estudos, discussdes, a Universidade, projetos de pesquisa, entre outros - pois retornar para
a Universidade havia sido de fato uma escolha, e ndo apenas a procura por um diploma
el/ou profissao -, fui em busca de didlogos que pudessem de algum modo apontar para
caminhos que se interessavam em redimensionar o espaco simbdlico da Escola, no plano
da reflexdo e discussao; no sentido de ressignifica-la. E, pelos estudos realizados durante
a Graduacgédo em Licenciatura em Artes Visuais, configurava que esse estado de mudanca,
guestionamento e critica pudesse realizar-se por vias da Arte.

Assim, busquei conhecer, através da pesquisa de artigos escritos por Professores
e apresentados em diversos encontros da ANPAP, projetos e acdes de pratica pedagdgica
gue se interessavam em questionar, sobretudo potencializar o espaco da Escola em um
processo de identificagdo dos Sujeitos que nele transitavam.

Através do desenvolvimento do TCC para a conclusao da Licenciatura em Artes
Visuais, estabeleci algumas conversas entre meus questionamentos sobre “Para qué esta
a Educacédo e a Escola?” e os trabalhos de outros Professores de Artes Visuais, que
também estavam pensando/questionando o espacgo escolar, curriculo e identidade, por
meio de praticas artisticas e dialogando com as linguagens da Arte.

Por essa trajetoria em meio a Escola, a docéncia, a pesquisa em Educacao e, mais
recentemente, minha escolha pelos estudos em/sobre Arte, é que chego a formacéo para
Mestre em Artes Visuais, trazendo ainda mais perguntas, pretendendo minha identidade e
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construcdo como ProfessoraArtistaPesquisadora, por acreditar que tais questionamentos
sobre Educacéo necessitam de reflexdes a partir desse territorio de estudos, ArteEducacao

e as Artes Visuais.
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TRAJETOS PARA A FORMACAO DE MESTRE EM ARTES VISUAIS

O anseio por ingressar no Mestrado ficou latente no Gltimo semestre da Licenciatura
em Artes Visuais. Como ja havia apresentado o TCC no semestre anterior, notei 0 quao
relevante seria poder continuar pesquisando sobre a Escola, sobre Educacéo, sobre a
formacdo de Professores e Estudantes, a partir do fazer e pensar Arte, mergulhada
intimamente neste territério.

Entdo, cursando os ultimos meses da Licenciatura em Artes Visuais tinha por certo
gue queria continuar pesquisando - no Mestrado ou em algum outro grupo de estudos -,
mas que isto ndo seria a certeza de encontrar respostas precisas e solu¢cdes para 0s
problemas e inquietacBes revelados durante minha pratica docente. Entendia que uma
pesquisa desdobrava-se em novas perguntas e problemas/investigacfes; que por certo ela
nao tem um fim, pois a construcdo de conhecimento ndo se subjuga a um fim. Entéo,
mesmo que de antemdo soubesse que mais questionamentos me tomariam se seguisse
adiante, pesquisando, decidi-me pela formacdo para Mestre em Ares Visuais,
configurando que o pesquisar em muito se assemelha a dinamica do que é a propria
Educacao e formacéo do Sujeito - seja esta formal e ndo-formal -, assim, um fluxo, com
constancia, inserido em determinado tempo e espaco.

Deste modo, em meu entendimento o ato de pesquisar poderia encontrar na Pds-
Graduagdo uma relagédo estreita, quase que natural, com o espaco da Escola, sobre o
fendbmeno da Educacéo, a partir dos estudos em/sobre Artes Visuais.

Cursar o Mestrado seria estabelecer esse espaco continuo que acolhesse minhas
inquietacbes em forma de pesquisa, originarias de minhas proprias praticas. Se a Escola,
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os modelos e propésitos de Educacgéo vivenciados me afetavam, tinha comigo que era
necessario conhecer mais sobre eles, entendé-los, para, entéo, analisa-los e critica-los, na
direcao de propor alguns novos dialogos e olhares, sobretudo para que minha formacao e
préatica docente ganhassem novos movimentos e maturidade.

As vivéncias na docéncia moveram-me a pesquisa; os estudos em/sobre Artes
Visuais moveram-me a pensar o espaco da Escola e a Educacgédo para algo maior que a
formacéo escolar®. E, curiosamente, a presente pesquisa me fez retornar ao espaco da
Escola, sob outra configuragdo, a de pesquisadora, buscando nele alguns caminhos para
discutir minhas inquietagdes sobre ele mesmo. Vejo, entdo, que o ato de pesquisar que
tanto anciava prosseguir apos os estudos da Licenciatura em Artes Visuais, configurou-se
como um ato de pesquisar de dentro e sobre esse dentro.

Portanto, esta pesquisa ndo se daria em outros espacos - ou a0 menos nao com a
poténcia projetada de discussdo e pensamento - que ndo fosse o espago da Escola,
sobretudo na area de conhecimento e estudos em Artes Visuais, por acreditar que entre
suas diversas técnicas, linguagens, trabalhos de Arte, processo criativo do Artista, a préatica
artistica do Professor, possuem a forca para o estabelecimento de um conhecer, analisar,
projetar e realizar o mundo muito distinto e complexo se comparado a outras areas do
conhecimento.

A Arte esta intimamente relacionada a Vida, ao nosso ser/estar no mundo, as
nossas agdes de intervencdo e moldagem/(re)criagdo dele. Sendo a vida também um todo

complexo que ndo nos permite seu entendimento pleno, devemos seguir atentos as coisas

8 Ao pensarmos a Educacido nesta perspectiva, como Educagdo emancipatoria e formacdo de um Sujeito
integrante, autbnomo e critico no mundo, ainda que sem citagao direta neste texto, também estamos pautados
em Paulo Freire, sobretudo considerando que Freire teve contato com a obra de John Dewey.
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gue nos afetam, as coisas que realizamos. Devemos nos colocar sensiveis as coisas que
acontecem ao entorno e isto esta profundamente relacionado ao conhecimento que a Arte
nos possibilita.

Lembrando uma fala de Fayga Ostrower® (2001), “Quando a gente da uma forma a
alguma coisa, pode ser um jarro, qualquer coisa, a gente também se da uma forma, quer
dizer, a gente cresce, no momento em poder criar, em poder dar uma forma”. Quando
mudamos algo no mundo isso também nos modifica, além de modificar o préprio mundo e
0s sujeitos. Em proximidade a ideia da Artista Professora Ostrower, percebo que as formas
delineadas durante a semeadura desta pesquisa, seu florescer e colheita deram-me novos
contornos e formas - algo que sempre estara vivo e em constante renovagéo, pois elas
detém meus afetos pelas coisas do mundo e também o modo como essas coisas me

afetam.

9 Por ocasido da palestra “Criar na Arte e na Vida”, Programa Educacao pela Arte no Instituto Ayrton Senna,
realizada em Séao Paulo, 2001
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TRAJETOS PARA O “OBJETO-DISSERTAGAQ”

Na direcdo de semear, florescer e colher os frutos desta investigagéo, pretendi
também o cultivo de um “Objeto-Dissertacéo”, algo que pudesse, ndo apenas apresentar
a pesquisa em seu momento conclusivo, mas que dialogasse efetivamente com sua
construcdo. Para tanto, propus a elaboracdo de um projeto visual compondo o chamado
“Objeto-Dissertacdo”, entendendo que este também seria uma pratica artistica realizada
durante a formagéo para Mestre em Artes Visuais.

Entendo que a relevancia de pensar um projeto visual para a Dissertagdo como
sendo desdobramento para a realizacdo de uma pratica artistica, seria ampliar o didlogo e
potencializar a contrucdo da ProfessoraArtistaPequisadora a qual busco. Ou seja,
conceber até mesmo a apresentacdo desta Dissertacdo como sendo um objeto de minha
pratica artistica € poder refletir sobre o todo de um espacgo/tempo de pesquisa e estudo
criado durante o Mestrado em Artes Visuais, a fim de que desde o primeiro momento de
contato com a Dissertacdo publicada, o leitor pudesse mesmo questionar-se sobre o seu
formato diverso e singular, se comparado aos formatos tradicionais, gerando
guestionamentos, curiosidades e aproximacdes desde o primero instante de acesso ao
trabalho.

O caminho para a concepg¢éo do “Objeto-Dissertagéo” foi transpassado pela Escola
gue acolheu esta investigagdo, sobretudo pelos estudos realizados no Grupo de Estudos

Estudio de Pintura Apotheke!®. Assim, o projeto visual tem como referéncia uma imagem

10 sobre a Escola pesquisada e o Estidio de Pintura Apotheke, cabe maior aproximagao do assunto no capitulo
Il CAMINHOS DE CULTIVO E COLHEITA, em subcapitulos especificos.
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colhida na Escola, onde realizei uma imersdo de escuta/escrita/observacao/registro para
esta investigagdo, bem como o desdobramento que esta imagem teve durante os estudos
sobre técnicas pictéricas, especificamente uma pratica de encaustica tridimensional,
realizados no Estudio de Pintura Apotheke, espaco precioso que concebo como lugar
acolhedor de estudos e pesquisas em Artes Visuais e de construgao para minhas praticas
artisticas na dimenséo de pensar o ProfessorArtistaPesquisador.

A imagem referéncia colhida na Escola, provém deste grupo de seis fotografias:

Imagem 4. Estudo fotogréfico para prética de encaustica tridimensional e composi¢céo do “Objeto-
Dissertagao”, 2015. Fotografia. Luciana Finco Mendonga.
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A colheita dessas imagens partiu de uma experimentacédo de registro fotografico
digital durante a imersdo no espago escolar e tornou-se um estudo de (des)construcao,
reflexdo e (re)criacdo do proprio espaco da Escola. A partir da manipulacdo de captura de
luz que é possivel realizarmos em cameras fotograficas digitais, revelou-se entre as
imagens colhidas uma possibilidade de estudo de cores. Percebo que ao passo que essa
experimentacdo sobre a luz e cor foi realizada durante a acdo do registro, € que me
possibilitou pensar essa desconstru¢cdo das imagens da Escola. Deste modo, ao
observarmos a tltima imagem, no canto inferior direito, por exemplo, ja ndo é mais possivel
sabermos a partir de qual nicho da Escola a imagem foi feita. Além de (des)contrugdo, essa
acao foi um exercicio do ver, de dispor-me a ver um espaco ja tdo comum e familiar por
outros olhos, criando novas narrativas e metaforas.

Os didlogos que os materiais colhidos durante a imersdo no espaco da Escola
suscitaram nesta pesquisa, foram desdobrados em narrativas apds essa acao de imergir,
tendo em vista que a intencao de realizar a imersdo era simplesmente estar disponivel no
espaco escolar para observa-lo e pensar Arte, ou seja, intencionava pesquisar 0 espaco
da Escola estando imerso nele, entretanto, ndo havia previamente definido o qué deste
espaco deveria ser pesquisado. A imersado-pesquisa construiu-se no préprio momento de
sua realizagao.

Nesta perspectiva, durante os dias de imersao algumas ideias sobre pensar e fazer
Arte iam se revelando. Contudo, retomando com atencdo os materiais, fossem o0s
realizados nos diarios e sketchbooks; na colheita de audios; nos registros escritos e visuais;
ou mesmo nas impressdes em memoria de minhas visualidades e subjetividades como

pesquisadora, é que pude desdobrar essa colheita com foco em desenvolver praticas
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artisticas no anseio de construir esta investigacdo, como também de refletir sobre o
ProfesorArtistaPesquisador.

Como membro do Estudio de Pintura Apotheke e levando em conta a proposta de
um encontro para producdo de encaustica tridimensional, uma das imagens do estudo
fotogréafico anteriormente apresentado, tornou-se imagem referéncia para a produgéo de
um trabalho pictorico.

Desta maneira, foi possivel perceber e experienciar que a pratica artistica detém
muitas possibilidades de desdobramento a partir de um mesmo objeto, tratando de ser um
exercicio para o processo criativo.

Do conjunto de imagens colhidas na Escola, tomei uma como referéncia para a
pratica pictorica proposta. Sua escolha ocorreu por dois motivos, por chamar atencao para
as duas formas que se destacaram no centro da imagem, conforme a manipulacdo de
entrada de luz e onde quase ja ndo é mais possivel reconhecer a qual espaco da Escola
se refere - mesmo porgque nao se trata mais de um espaco da Escola, ha o desdobramento
desta imagem na criagdo de outras narrativas para a configuracao do processo artistico, e
isso se torna mais relevante. O outro motivo para a escolha, foram as duas cores que
surgiram nessas formas centrais, na pretensdo de poder trabalhar na encaustica uma

paleta a partir delas.
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Imagem 5. Fotografia escolhida como imagem referéncia para a produc¢éo de encaustica
tridimensional, 2015. Fotografia. Luciana Finco Mendonca
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Como se tratava de uma imagem colhida durante a imerséo da Escola, porém que
j& ndo mais a identificava precisamente, pensei a possibilidade de realizar um novo
desdobramento deste espaco escolar a partir da pratica de encaustica tridimensional.
Desejei produzir alguma coisa ha dimenséo de (re)criar uma impressao sobre este espaco.
Seria a urdidura entre uma imagem, a manipulagcdo dela, a técnica pictdrica proposta,
juntamente com as subjetividades que construi durante a imersdo - o caminho para esta
pratica, associo mesmo com a propria urdidura do ProfessorArtistaPesquisador, sempre
essa investigacéo e desdobramento para se conhecer e construir.

Definidos alguns possiveis materiais de uso para a construcdo da encaustica -
madeira, rolos e tubos de papel, arame, papeldo, fita adesiva, tintas, ceras, gesso entre
outros, fui em direcdo ao produzir. E, como objeto pensado e construido a partir da proposta
descrita acima, surgiu um novo olhar sobre a Escola, compondo uma metafora de sua
condicdo de hierarquias, dinamica cotidiana e possiveis frestas que podems acessar no

processo de Educacéo para um Sujeito emancipado.
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Imagem 6. Processo de encdaustica tridimensional, em Estudio de Pintura Apotheke, 2015. Encaustica.
Luciana Finco Mendonga.
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Imagem 7. Pratica artistica em encaustica tridimensional, em Estudio de Pintura Apotheke, 2015.
Encaustica. Luciana Finco Mendonga




Quando a ideia de criar um “Objeto-Dissertacéo” foi aflorando, sem demora me
ocorreu que este objeto poderia ser um desdobramento a partir da pratica em encaustica
tridimensional, como demonstrado anteriormente, uma vez que para a realizacao desta
pratica pictérica é necessario uma estrutura bem montada entre diversos equipamentos e
ferramentas, além de um auxilio mituo entre as pessoas no espaco do atelié!!. Além disso,
entendia o proprio “Objeto-Dissertacdo” como uma pratica artistica em meio ao
desenvolvimento da investigacao e de minha construcao como
ProfessoraArtistaPesquisadora. Nesta direcao, realizei o planejamento plastico-visual de
como tal objeto poderia ser composto, algo que permeasse uma narrativa entre o material
utilizado até seu simbolismo, e que fossem apropriados para a concluséo da Dissertacao,
em sua apresentacao fisica.

Ainda que o presente texto ndo dé conta de transparecer o tempo que um
desdobramento desta natureza possa levar para ser totalmente planejado e realizado, em
resumo, as definicdes sobre como seria a concepgéao do “Objeto-Dissertacao” foram frutos
da observacdo e reflexdo sobre o objeto produzido durante a pratica de encaustica
tridimensional, somado a vivéncia da imersdo no espaco da Escola. Neste exercicio de
planejar, neste processo de criagao, fui pensando e justificando os porqués deste ou aquele

material, deste ou aguele formato, desta ou aquela dimensao entre outras questoes.

11 Certamente que essa estrutura e esse modo de organizag&o ao qual me refiro vem das memdrias que possuo
em meio a participacédo no Estudio de Pintura Apotheke.
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Imagem 8. Esbocos e anotag8es em diarios de pesquisa para o projeto do “Objeto-Dissertagao”, 2015.
Diario. Luciana Finco Mendonca.
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Alguns esbogos do projeto visual para compor o “Objeto-Dissertacdo” foram
realizados nos diarios e sketchbooks produzidos durante o Mestrado, entre diversas
situacfes, que ndo apenas a imersao na Escola.

De modo geral, a ideia de composi¢éo versava em construir um objeto na dinamica
de organizacdo da encaustica tridimensional, que por sua vez partiu de uma imagem
referéncia colhida na Escola. Cada uma das estruturas/partes da encaustica seria
elaborada como uma pequena gaveta, que conteria um capitulo da Dissertacao, um livreto
na dimensédo de 21 x 21cm. Porém, diferentemente da encaustica, o material utilizado seria
transparente - acrilico, isso porque era meu interesse que cada livreto/capitulo pudesse ser
visto compondo um todo no objeto. Seria uma narrativa de aproximacgdo com a Escola, algo
como a necessaria transparéncia dela diante de todos nds, sendo posivel acessa-la a
gualquer ocasiao ou interesse.

A dinamica de leitura seria acessar/abrir cada uma dessas gavetas, em um total de
oito. Haveria determinada ordem de leitura descrita na apresentacdo do “Objeto-
Dissertagao”, contudo ela também poderia ser percorrida por outros trajetos nas maos dos
leitores. Cada livreto teria a capa composta por uma imagem colhida durante a imerséo na
Escola ou dos desdobramentos que esta imagem tivesse durante os estudos no Mestrado.

Ainda que o projeto ndo tenha sido executado, acreditei ser relevante registrar seus
encaminhamentos neste momento do texto, uma vez que esta agdo de planejamento
compds o trajeto de reflexdo desta Dissertacdo. Além disso, ao tratar sobre o0s
desdobramentos ocorridos ao longo do tempo, pretendendo a construgdo de um “Objeto-
Dissertagao”, fica evidente a existéncia de um espaco fisico e simbélico onde as praticas
artisticas vinculam-se a construcdo da Dissertacdo, sobretudo por se tratar de uma
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investigacao para Mestrado em Artes Visuais, sob a metodologia de Pesquisa Educacional

Baseada em Artes.
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Imagem 9. Ver por entre, 2015. Fotografia'. Luciana Finco Mendonga.
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Il
ESPACOS DIALOGADOS

“..6 muito dificil que um grdo de areia possa
mudar toda uma  montanha. Mas,
inegavelmente, o grédo ajuda a dar forma, e
isso é tudo o que podemos querer”

(Luis Camnitzer)

Chamo “Espacos Dialogados” este tempo/espaco no texto onde converso, reflito e
construo os pilares basilares para minha pesquisa de Mestrado em Artes Visuais. Nao
apenas para o texto desta investigacao, sobretudo para mim e em mim, convicta de minha
formacado para Mestre em Artes Visuais.

Esses pilares, que também chamo de “sementes”, sustentam, abracam e nutrem
espacos pelo caminho, criando lugares férteis para o plantio e colheita de estratégias que
utilizo no intuito de ser/estar na Escola, pensando e praticando o ensino de Artes Visuais,
como ProfessoraArtistaPesquisadora.

Dessa maneira, entendo que os “Espacos Dialogados” se desdobram para além do
estabelecimento de teorias e conceitos de pesquisadores e Artistas passiveis de serem
discutidos conforme o objeto de minha pesquisa, mas vado delineando modos de
compreensao sobre 0 que possam ser praticas pedagogicas diferenciadas na Escola, como

também modos de ser ProfessorArtistaPesquisador.
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Considerando, portanto, o objeto desta investigacdo, refletir sobre praticas
pedagodgicas diferenciadas no ensino das Artes Visuais, construo pensamentos na
consideracdo de como estas praticas podem ser significativas a Educacéo e formacao do
préprio Professor de Artes Visuais, bem como dos Estudantes.

E por meio dos escritos de John Dewey (2010) sobre Arte, Experiéncia e Educag&o
gue construo o principal espaco de dialogo, reflexdo e pratica desta Dissertacdo. Além dele,
outros espacos geradores da pesquisa confabulam com Elliot Eisner (1972), por este
compreender o que a Educacéo pode aprender das Artes; com Luis Camnitizer (2009) por
meio da relagdo que estabelece entre Arte e praticas artisticas em espacgos de Educacao,
especialmente na concepcao de que ndo ha Educacdo sem Arte, nem Arte sem Educacao;
com o Jorge Larrrosa (2015) e suas ideias sobre experiéncia, a relagdo e o
desenvolvimento da atencéo do sujeito com o mundo, esta Gltima considerada por ele como
devendo ser o Unico objetivo da Educacao; além de outros Professores e Artistas como
John Cage (2006), Murray Schafer (1991), Mirian Celeste Martins (2014), Jociele Lampert
(2014), Raquel Stolf (2015), entre outros, que me entusiasmam com suas
experimentacgdes, praticas artisticas, com suas vivéncias no ensino de Artes, e com a ideia
de que pela Arte e os conhecimentos gerados neste campo, podemos ter/criar dispositivos
e disparadores que nos auxiliem a (re)descobrir o sentido da visdo perante o0 mundo e,

assim, construir minhas préprias praticas como ProfessoraArtistaPesquisadora.
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O CONCEITO DE EXPERIENCIA NO ENTENDIMENTO DE PRATICAS PEDAGOGICAS
DIFERENCIADAS EM ARTES VISUAIS

“O homem moderno volta a noite para sua
casa extenuado por uma imensidade de
acontecimentos — divertidos ou tediosos,
insolitos ou comuns, atrozes ou prazerosos —
sem que nenhum deles se tenha convertido em
experiéncia”

(Giorgio Aganbem)

Semente |

Em seu livro “Arte como Experiéncia”, John Dewey (2010) evidencia quao relevante
€ a prética de pesquisa realizada pelo Sujeito, perpassando sua Educacéo e processo de
aprendizagem.

Mesmo apds mais de 80 anos de sua publicacdo’?, a teoria de Dewey faz-se atual
e de relevante estudo para o ensino das Artes Visuais e para a ArteEducacéo, tendo em
vista que aborda a valorizagdo do desenvolvimento da autonomia dos Estudantes e a
articulacéo entre teoria e pratica, a fim de proporcionar aos Estudantes a possibilidade de

solucionar questdes a partir de situagfes diversas, rompendo com métodos rigidos e pré-

12 Originalmente publicado no ano de 1934.
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determinados como geralmente vemos acontecer no ensino escolarizante e tradicional.

Além disso, o filosofo da Educacéo, Dewey (2010), considera que a acgao intelectual
associa-se a pratica criativa, ao passo que o individuo realiza e se conscientiza do préprio
processo de pesquisa, reflexdo, hipétese e solucdo de problemas. Temos, deste modo, o
desenvolvimento da atencdo e da percepcao, atuando na construcdo do olhar estético e
da experiéncia, ao invés de um Sujeito distraido, disperso, anestesiado e alienado ao
mundo que o cerca.

Nessa perspectiva, através do ato de investigar um objeto, por exemplo, surgem
guestionamentos, problematizacbes e levantamento de hipoteses pretendendo o
esclarecimento e/ou resolugcdo do problema. Tratam-se de acdes e praticas que
desdobram-se em novos conhecimentos, sem cessar, em continuidade a outros. Esses
exercicios, se realizados de modo atento, consciente e concreto pelo Sujeito, ndo de
maneira automatica e dispersa, configuram-se, conforme o conceito de Dewey (2010),
como uma experiéncia, ou experiéncia singular.

Segundo o autor, “[...] temos uma experiéncia singular quando o material vivenciado
faz o percurso até sua consecugao.” (DEWEY, 2010, p.109). O Sujeito que se coloca atento
ao mundo em uma atividade de investigacdo deste, provavelmente sera afetado por seus
eventos, fenbmenos, formas entre outros, uma vez que estd suscetivel a esses
deslocamentos. Possuindo, esses eventos, qualidades estéticas que sensibilizem o
sujeito, no sentido de sua percepcao, sensagoes e intelecgdo, podemos falar sobre se ter

uma experiéncia.
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. o, e . ]
Imagem 10. Estudos sobre John Dewey, em Estudio de Pintura Apotheke, 2015. Fotografia. Luciana Finco
Mendonc¢a

Tomando por base a reflexdo sobre o conceito de experiéncia de Dewey (2010), é
possivel pensarmos que o Professor de Artes Visuais, como também outros Professores e
profissionais da Educacdo, poderiam criar para sua pratica docente, dispositivos e
disparadores - entre temas, artistas, obras, praticas artisticas entre outros - que
desencadeassem questionamentos e investigacdes dos Estudantes; que os afetassem e
gue possuissem qualidades estéticas, no sentido de possibilitar & estes terem experiéncias,

por meio de reflexdes e questionamentos sobre si e sobre o mundo.
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Entendemos, por meio do pensamento fundamentado por Dewey (2010), que as
praticas pedagodgicas diferenciadas em Artes Visuais sdo aquelas que pretendem a
experiéncia no processo de Educacao tanto do Professor quanto do Estudante. E, dentre
outras questdes, concebe a Arte na Escola como linguagem e ndo como expressao; pensa
um ensino de/sobre Artes Visuais como metodologia do processo de conhecimento,
dedicado ao exercicio da atencéo sobre o mundo, suas mudancas, diversidade cultural e
nao apenas uma lista de conteudos que se reproduz ou passa aos estudantes em sala de
aula.

Nesta perspectiva, compreendemos que a Escola, diferentemente de outros
espacos de Educacdo, com sua dindAmica de tempo e espaco entre encontros cotidianos,
oferece ao Professor um ambiente propicio para que possamos pensar e desenvolver
ferramentas, propostas e praticas que ndo sejam interrompidas, nem isoladas, mas
continuas - majoritariamente durante varios anos de formacao do Sujeito. Esse movimento
de sucesséo e desdobramento, figura, por exemplo, no entendimento que Dewey (2010)

tem por experiéncia

Nessas experiéncias, cada parte sucessiva flui livremente, sem interrupgdo e sem
vazios ndo preenchidos, para o que vem a seguir. Ao mesmo tempo, ndo ha
sacrificio da identidade singular das partes. Umrio, como algo distinto de um lago,
flui. Mas seu fluxo da a suas partes sucessivas uma clareza e interesse maiores
do que os existentes nas partes homogéneas de um lago. Em uma experiéncia, o
fluxo vai de algo para algo. A medida que uma parte leva a outra e que uma parte
da continuidade ao que veio antes, cada uma ganha distingdo em si. O todo
duradouro se diversifica em fases sucessivas, que sdo énfases de suas cores
variadas. Por causa da fusdo continua, ndo ha buracos, jungbes mecéanicas em
centros mortos quando temos uma experiéncia singular. Ha pausas, lugares de
repouso, mas eles pontuam e definem a qualidade do movimento. (DEWEY, 2010,
p.111)
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Ao passo que o autor discorre sobre o fluxo das partes que compdem a experiéncia
no Sujeito, € possivel associarmos esta ideia a Escola e pensarmos, por exemplo, a
organizagdo dos encontros/aulas que ocorrem nela, diariamente, como sendo um lugar
também de continuidade e de concatenacao.

Contudo, essa possiblidade de estabelecimento de um fluxo continuo, de
construcao e coeréncia, como algo que prossegue em disposi¢do de pequenas camadas;
a ideia de que um encontro que se liga a outro; de que um tema e um assunto transborda
em outro assunto seguinte ou mesmo no anterior; pode particularmente ser gerada pela
pratica pedagogica do Professor que pretende uma Educacgédo para a formacéo do Sujeito,
na dimensdo desta pesquisa, em praticas pedagogicas diferenciadas. Ou seja, aquela
Educacdo sem direcionamentos unilateriais sobre quem ensina e quem aprende; uma
Educacdo que busque o enlace entre experiéncia e aprendizado, teoria e pratica; uma
Educacdo que conceba, conforme as ideias de Dewey (2011), a Escola como lugar
laboratorial, de descoberta através da pratica e da pesquisa, onde Professores e
Estudantes aprendem juntos por meio da investigacao intelectual do mundo ao seu
entorno, do qual faz parte e no qual deve atuar com criticidade e criatividade.

Pensada assim, uma Educacgdo que pretenda a experiéncia do Sujeito - ou para
esta pesquisa, praticas pedagdgicas diferenciadas no ensino de Artes Visuais -, contrapde-
se a Educacéo tradicional, pautada comumente apenas em um transmitir de informagdes,
direcionalmente partidas do Professor para o Estudante, e buscado na histéria passada.
Ainda que discutida ha décadas pelo fildsofo da Educagcdo John Dewey, essas ideias,
diante do que vemos em nossas Escolas, parecem ainda ndo terem encontrado nos dias

atuais espacos para reflexdo, transformacéo e reexisténcia.
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E certo admitir que a educacéo tradicional adote como matérias curriculares fatos
e ideias tao ligados ao passado que pouco contribuem para a compreensdo dos
problemas do presente e do futuro. Porém, isso nos coloca diante da questdo de
descobrir a conex&o exata entre as realiza¢cées do passado e os problemas do
presente existentes na experiéncia. Temos que investigar como o fato de conhecer
0 passado pode ser traduzido em um instrumental poderoso para lidar
efetivamente com o futuro. Podemos rejeitar o conhecimento do passado como
um fim da educacao e, assim, apenas enfatizar sua importancia como um meio.
(DEWEY, 2011, p.25)

Diante dessas afirmacdes, Dewey (2011) critica 0 que caracteriza a Educacéao
tradicional, na intencdo de refletir sobre aquilo que deva ser primordialmente considerado
no processo de aprendizagem e formacdo do Sujeito, alertando que pautar-se em
conhecimentos do passado ndo deva ser o propésito Unico da Educacdo; que estes
conhecimentos do passado sdo relevantes, contudo precisam construir-se em analise e
reflexdo para o Sujeito criticar e criar no tempo presente, também projetando o tempo
futuro. Desse modo, tais conhecimentos do passado se configurariam mais como um meio,
como um processo de conhecimento, do que como um fim.

Contudo, o autor, que pretende a discussao e nao as respostas - como bem acredita
gue deva ser propria a Educacgdo e a Escola - prossegue essa ideia indagando que ao
enfatizarmos a importancia do conhecimento do passado apenas como um meio da
Educacdo, ndo solucionamos nada, mas ficamos perante outro problema “no contexto
educacional: como podera o jovem se tornar conhecedor do passado de forma que tal
conhecimento seja um agente poderoso na avaliagédo da vida atual?” (DEWEY, 2011, p.25).

Retornamos, entdo, a ideia de pensarmos o Professor como alguém que tem
consciéncia sobre ndo poder assegurar, ter a certeza, da experiéncia dos Estudantes, mas
sim como aquele que criara, a partir de uma préatica pedagdgica engajada e contextual,

dispositivos e disparadores para que essa experiéncia possa encontrar terreno fértil para
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germinar, crescer e frutificar.

Sendo assim, Dewey (2011) reflete sobre a no¢do de que ndo importa a quantidade
de experiéncias propiciadas na Escola pelo Professor, sobretudo depende da qualidade
dessas experiéncias.

Isso nos leva a pensar sobre algumas situagdes no ensino de Artes Visuais. Quando
propomos a realiza¢cdo de uma pratica em pintura, ela é o fim ou o meio para algo mais?
Pretende-se a pratica da técnica ou por meio da pratica da técnica desenvolver uma pratica
artistica e refletir sobre um tema, assunto ou producdo? Nas aulas de Artes Visuais, entre
a quantidade de préticas ou as ditas “experiéncias” propostas, em que se desenha, modela,
pinta, cola, recorta, fotografa etc, qual a qualidade dos conhecimentos adquiridos? A que
reflexdes essas “experiéncias” levam os Estudantes? Como essas “experiéncias”

desencadeiam outras, em continuidade de reflexao, critica e criacdo?

Na verdade, quero enfatizar primeiro o fato de que os jovens tém e passam por
experiéncias nas escolas tradicionais, e segundo, o fato de que o problema nédo é
a falta de experiéncias, mas o carater dessas experiéncias — falho e defeituoso do
ponto de vista da conexdo com experiéncias futuras. [...] Nao é suficiente insistir
na necessidade da experiéncia, nem mesmo de atividade em experiéncia. Tudo
depende da qualidade da experiéncia que se tem. DEWEY, 2011, p. 28)

Segundo Dewey (2011), a qualidade da experiéncia, seja ela qual for, possui duas
caracteristicas, a primeira tem um carater mais imediato, trata-se de algo agradavel ou nao;
a segunda diz respeito ao modo como uma experiéncia atual exerce influéncia sobre
experiéncias anteriores, remetendo-nos a ideia de que experiéncia, para o autor, &€ sempre
um fluxo continuo.

Sobre o primeiro carater da experiéncia, sabemos que trata-se de facil identificacao

e analise por parte do Professor. O desafio, entdo, encontra-se no segundo carater
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abordado e que nos leva a um questionamento em relacdo ao objeto desta pesquisa: como
praticas pedagogicas no ensino de Artes Visuais podem se articular e se construir em
modos diferenciados a Educacéo tradicional e escolarizacéo, pretendendo a experiéncia
dos Estudantes?

Imagem 11. Biblioteca da EEB Lauro Miller. Colecao de livros aparentemente nunca folheados, 2015.
Fotografia. Luciana Finco Mendonga.

Identificar o acontecimento e a construcdo da experiéncia do estudante néo é tarefa
facil ao Professor, tampouco porque, segundo Dewey (2011, p.28) o “efeito de uma

experiéncia ndo se origina em sua superficie”, e continua
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E sua tarefa propocionar situacdes para que as experiéncias, embora n&o
provoquem resisténcia por parte do aluno, mobilizem seus esfor¢cos e que, além
disso, se apresentem em forma de atividades mais do que imediatamente
agradaveis, na medida em que o estimulem e o preparem para experiéncias
futuras. [...] Portanto, o problema central de uma educacdo baseada na
experiéncia é selecionar o tipo de experiéncias presentes que continuem a viver
frutifera e criativamente nas experiéncias subsequentes. (DEWEY, 2011, p. 28-29)

Compreendemos em meio a esta discussdo que, como bem dizem muitos
profissionais da Educacéo, ndo ha “receita pronta”, o que alias € algo positivo. Espera-se
que o ProfessorArtistaPesquisador, ou qualquer outro Professor, sempre articule seu
contexto de atuacao, os saberes prévios e os almejados pelos Estudantes com sua pratica
pedagodgica, dessa maneira, cada espaco de atuacgdo, seja considerando nivel escolar,
Escola e mesmo cada turma para a qual lecionamos, carecera de determinadas acoes,

levando-nos a constante mudanca no planejamento e atuacao do docente.
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PENSAR A RELEVANCIA DO ENSINO DE ARTES VISUAIS PARA NOSSA
EDUCACAO/FORMACAO

“E estranho a nds, se da escola, tanto se
somos professores quanto se somos alunos,
voltamos exaustos e mudos, sem nada para
dizer, se a escola faz parte desses dispositivos
gue destroem a experiéncia ou que a Unica
coisa que fazem é nos desembaracar da
experiéncia”

(Jorge Larrosa)

Semente Il

O dialogo sobre o ensino das Artes Visuais na Escola permeia todos os espacos
desta investigagdo, pretendendo pensar sobre seu lugar e relevancia, bem como, realizar
reflexdes sobre a possibilidade de praticas pedagdgicas diferenciadas. Nesta direcao,
buscamos através dos estudos de Eisner (1972), especificamente em seu questionamento
- que é também o titulo do primeiro capitulo do livro “Educar la vision artistica” - algumas
discussoes, justificativas e reflexdes sobre “Por qué ensefiar Arte ?”,

Dentre alguns pontos apontados pelo autor, destacamos suas ideias em relagéo as
funcbes da Arte perante os critérios que justificam sua presenca na Escola e relevancia na
formacé&o do Estudante. Dentre elas, a) ofrecer un sentido de lo visionario en la experiencia

70



humana; b) funciona también como un modo de activar nuestra sensibilidade y ofrece
tambien en forma de metaforas visuales; c) capacidad de vivificar lo concreto®® (EISNER,
1972, p.9-10).

Podemos depreender dos apontamentos do autor, a relevancia da Arte ser tratada
de fato como area de conhecimento na Escola e o desenvolvimento de praticas artisticas,

por parte do Professor de Artes Visuais e dos Estudantes, galgando o desenvolvimento de

[...] nuestra atencién sobre los aspectos aparentemente triviales de nuestra
experiencia, lo cual nos permite hallar nuevo valor en ellos. La mirada del artista
encuentra placer y significado en la sugerente sutileza de las reminiscencias y
lugares de nuestra existencia. La obra de arte muestra estas intuiciones, las hace
vivenciar y despierta de nuevo nuestra conciencia hacia lo que hemos aprendido
a no ver. Asi, el arte es el peor enemigo de la mediocridad, de lo mundano.14
(EISNER, 1972, p.11)

Para Eisner (1972), a relevancia do ensino de Artes na formacao do Sujeito se da
no entendimento de que é por meio dela que podemos ter dispositivos que nos auxiliem a

(re)descobrir o sentido da visdo perante o mundo'®, sendo que esta atencdo possui um

18 Tradugdo livre. a) oferecer uma sensacdo do que Seja 0 visionario/utopico na experiéncia humana; b)
funciona também como uma maneira de ativar nossa sensibilidade e oferecendo-nos metéforas visuais; c)
capacidade de vivificar o concreto.

14 Tradugdo livre. [... ] nossa atencdo sobre os aspectos aparentemente triviais de nossa experiéncia, os quais
nos permitem encontrar novo valor neles. O olhar do artista encontra prazer e significado na sutileza sugestiva
das reminiscéncias e dos lugares da nossa existéncia. A obra de arte mostra essas intuicdes, faz experimentar
e desperta novamente a nossa consciéncia para o que nds temos aprendendido a ndo ver mais. Assim, a arte
€ o pior inimigo da mediocridade, do mundano.

15 Curiosamente, hoje poderiamos falar ndo apenas do despertar de uma vis&o simbdlica, como também da
visao fisica pelas coisas ao nosso redor, tendo em vista nossa ‘cegueira’, menosprezo e falta de atencéo pelas
visualidades cotidianas, principalmente, pelo adentrar das tecnologias atuais em nossas vidas, que nos
anestesiam de muitos elementos e fenémenos do mundo e do Outro.
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significativo papel na construcéo de nossa vida, tanto na esfera do sensivel, como na esfera
do olhar critico.

Associamos essa reflexdo de Eisner (1972) com algo que Larrosa (2015)*° diz
sobre, atualmente, podermos considerar que o objetivo da Educacéo - e podemos pensar
uma Educacéo baseada nas Artes ou a Educagéo em Artes, por exemplo - ndo deveria ter
outra finalidade que a plenitude do desenvolvimento da atengdo ao mundo!’. Essa ideia
parece se sobressaltar, no momento em que compreendemos que passamos por uma crise
da presenca e uma crise da atencao, tipicas dos nossos tempos. Desse modo, uma
proposta aos Professores seria pensar a propria atencdo como sendo um mecanismo na
Educacao dos Estudantes, de fazer o mundo presente e ndo apenas de apresentar-lhes o
mundo.

Além disso, Larrosa (2015)'8 ao pensar sobre o que seja experiéncia, discorre sobre
a particula “ex” do vocabulo, como sendo uma indicadora de determinado deslocamento;
saida de si mesmo; representativo de algo que nos é exterior e da transfomacao; ou seja,
o fendmeno da experiéncia sempre necessita de certos deslocamentos do Sujeito, para

gue algo o afete, para que algo do mundo o toque.

H& algo no que fazemos e no que nos acontece, tanto nas artes como na
educacdo, que ndo sabemos muito bem o que é, mas é algo sobre o que temos
vontade de falar, e de continuar falando, algo sobre o que temos vontade de
pensar, e de continuar pensando, e algo a partir do que temos vontade de cantar,
e de continuar cantando, porque justamente isso é o que faz com que a educacéo
seja educagdo, com gque a arte seja arte e, certamente, com que a vida esteja viva,
ou seja, aberta a sua propria abertura. Assim, insistirei, [...] que ndo se pode

16 AnotacBes de meu diario de pesquisadora. Fala do Professor Larrosa por ocasido de sua palestra proferida
em 13.07.15, na Universidade Federal de Santa Catarina UFSC).

7 1dem.

18 1dem.
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pedagogizar, nem didatizar, nem programar, nem produzir a experiéncia; [...] que
a experiéncia é algo que pertence aos proprios fundamentos da vida, quando a
vida treme, ou se quebra, ou desfalece; [...] (LARROSA, 2015, p.13)

Visto assim, € 0 Sujeito que age, que se movimenta pelo mundo, ndo sendo a
experiéncia que simplesmente vai a seu encontro. Contudo, levando em conta a
configuracdo do processo de aprendizagem dos Estudantes, reiteramos que cabe
especialmente, ao Professor criar dispositivos e disparadores para que boa parte desses

deslocamentos ocorram, instaurando, ndo a certeza, mas ao menos a possibilidade desse

Suijeito ter experiéncias, potencializando esse fenébmeno.

‘

Imagem 12. Ver pelas frestas, 2015. Fotografia. Luciana Finco Mendonga.
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Ainda sobre a particula “ex”, Larrosa (2015)*° aborda uma palavra tipicamente
utilizada nas Escolas: exercicio. Suaintencao era tratar de palavras que séo adotadas pela
Educacao, contudo na dimensdao de que ndo mais deveriam ser utilizadas. Para ele,
exercicio, muito além de responder uma pergunta do livro ou um problema copiado do
quadro na sala de aula, é uma “ginastica da atencdo” (LARROSA, 2015)?°, servindo o
espaco da Escola e a Educacéo para a construcdo da atencao, ndo para a transmissao de
saberes.

Assim, a partir das consideragdes de Larrosa (2015) e retornando ao que diz Eisner
(1972) sobre a relevancia de educar a visao artistica, compreendemos que 0s propositos
da Educacéo e do ensino de Artes Visuais, em muito se relacionam, podendo mesmo
cooperarem em mutuas trocas.

Essa ideia também é discutida por Eisner (1972, p. 14-16), ao passo que relata
sobre algumas pesquisas e projetos estadunidenses, que pretendiam refletir sobre as

concepcgoes de Educacéo e Educacao em Arte.

Lo que observamos aqui, al parecer, es el reconocimiento, tanto por parte de los
padres como de los profesores, de que el arte contribuye a la calidad de vida, a la
diversion e a la satisfaccién personal; sin embargo, ambos grupos siguen creyendo
gue en la escuela debe dedicarse mayor atencion a las asignaturas “normales”
gue a las demas. En cierto sentido, esto es una curiosa contradiccién. A menudo
hablamos de la necesidad de programas educativos que cultiven las capacidades
gue ayudan a conseguir mayor calidad de vida. Sin embargo, cuanto menos en
opinién de buena parte de los padres y de los profesores, parece que la ensefianza
se concibe de algin modo en términos distintos, aun cuando se considere que las

19 |dem.
20 |dem.
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artes hacen una mayor aportacién a la calidad de vida que otras asignaturas.
(EISNER, 1972, p.16)*

Assim como Eisner (1972) relata uma presente contradi¢cdo entre a opinido de pais
e Professores sobre a relevancia que o ensino de Artes representa na Educagéo dos jovens
e em sua qualidade de vida e formacdo, notamos que em outra direcdo versam as
intencdes estabelecidas para a Educacdo escolar que vemos hoje — e podemos usar 0s
comentarios dessa pesquisa em nosso contexto brasileiro, este que relega as Artes um
espacgo muito “sofrido” na Escola e no curriculo escolar.

Nesta perspectiva, poderiamos retomar um questionamento feito no capitulo
primeiro desta pesquisa, “Para qué estd a Educacédo escolar?”, e, assim, entender que
essas opinides divergem, dentre outras coisas, entre aquilo que o mercado de trabalho, o
mercado de consumo e a industria, por exemplo, esperam da formacéo escolar e que,
infelizmente, exerce um espaco de forte opinido entre as pessoas ao pensarem as funcdes
da Escola, e como a Educacgdo pode suplantar essa finalidade — compreendendo que a
Escola deve formar um Sujeito para a vida, ndo apenas para atividades de trabalho.

Para Eisner (2008), a Educacao tem muito a aprender com as Artes. Os modos
como construimos conhecimento em Arte e as diferentes formas de pensar que séo

necessarias para criarmos artisticamente, por exemplo, sédo relevantes para o trabalho

2 Tradugo livre. O que vemos aqui , aparentemente, é o reconhecimento, por ambos 0s pais e professores,
gue a arte contribui para a qualidade de vida, divers@o e satisfacdo pessoal;, no entanto, os dois grupos
continuam a acreditar que a escola deveria dar mais atengéo ao "normal” do que outros assuntos. Em certo
sentido, isso é uma contradicdo curiosa. Falamos muitas vezes da necessidade de adotar programas
educacionais que visem desenvolver habilidades que ajudam a alcangar melhor qualidade de vida. No entanto,
pelo menos na opinido da maioria dos pais e professores, parece que 0 ensino é visto de alguma forma, em
termos diferentes, mesmo quando se considera que as artes propiciam uma maior contribuicdo para a
gualidade de vida que outros assuntos .
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pratico, sobretudo intelectual do Estudante em sala de aula e fora dela. Além disso,

pensando a pratica docente, sdo relevantes para os modos como planejamos os curriculos

e mesmo as metodologias de ensino e organizacdo do espaco/tempo escolar.

IDEZEMBRO/2015
Imagem 13. Sobre o tempo da Escola, 2015. Fotografia. Luciana Finco Mendonca.
Dessa maneira, o autor descreve alguns modos de pensar provenientes das Artes,
buscando refletir sobre concepcdes instauradas ha tempos, e por influéncia da cultura
industrial, na Educacgéo. Assim, parte em direcdo a permear outras concep¢des daquilo

gue a Educacéo pode promover.
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Um primeiro aspecto a considerarmos é o processo de uniformizagédo advindo da
industria. Tal processo que funciona na fabricacdo em série de diversos produtos, deve
passar longe dos curriculos escolares e praticas pedagogicas. Ainda que tenhamos um
curriculo estabelecido para o plano da Educacéo escolar, em absoluto, o Professor precisa
considerar seu contexto de atuacdo para criar estratégias e desenvolver praticas
pedagdgicas que sejam significativas ou, como investigamos por ocasido desta
Dissertacao, diferenciadas. O ato criador, na Arte, ndo ocorre na uniformizacdo ou emprego
de técnicas. A criagdo nos oferece possibilidades de desdobrarmos os conhecimentos
adquiridos em virtude do que pretendemos alcangar como objetivos, sobretudo levando em
conta que os “desvios” pelo caminho também podem ser refletidos e agregados caso sejam
relevantes para a questao.

Além da contradicdo entre uniformizacao e criacdo, Eisner (2008) elenca outros
modos de pensar das Artes para refletirmos sobre as concepcdes e modos de operar na
Educacdo. Dentre eles temos 1. € preciso ver como um Artista, experimentar e criar
relacdes de qualidade e estabelecer juizos de valores entre pensamento e sentimento,
percepcao focal e simbdlica; 2. formular objetivos e tomar decisdes conforme o que se
pretende investigar, criar ou realizar, contudo ha de se considerar a surpresa, entendendo
que esta vincula-se a acao de explorar e na descoberta; 3. forma e conteido sao,
mormente, inextrincaveis; 4. nem tudo aquilo que conhecemos ja detém uma forma, os
limites de nosso conhecimento ndo se restringem aos nossos modos de linguagem pré-
determinados, é necessario criar formas conforme os novos contelidos; 5. associar 0
pensamento e o trabalho desejado com o material com o qual trabalhamos, além de sua
viabilidade e efeitos diversos do uso de outro material; 6. estabelecer compromissos com
0s motivos que figuram na producéo, ou seja, 0s motivos tendem a firmarem-se por meio
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da satisfagcéo estética que causam conforme o trabalho em si, sendo que estas satisfacdes
estéticas oscilam conforme os sentidos que construimos das coisas.

Ao apresentar essas descricdes dos modos de pensar e fazer das Artes e associa-
las a Educacéo, Eisner (2008) afirma que

O nosso destino é mudar a visdo social daquilo que as escolas podem ser. Nao
vai ser uma caminhada féacil, mas quando os mares parecem demasiado
traicoeiros para viajar e as estrelas demasiado distantes para tocar, devemos
lembrar-nos da observacdo de Robert Browning “o alcance de um homem deve
exceder a sua capacidade ou para que serve um céu?.”?? (EISNER, 2008, p.16)

Também Eisner (2008) cita John Dewey (2010) ao que faz referéncia a relevancia
do desenvolvimento da imaginacao, algo que a Educacdo pode aprender das Artes - “A
imaginacdo € o principal instrumento do bem”, em Arte como Experiéncia. Mais ainda, o

autor prossegue afirmando que

A imaginacao ndo é um mero ornamento, tal como a arte. Juntas podem libertar-
nos dos nossos habitos enrijecidos. Elas podem ajudar-nos a restaurar um
propdsito decente para os nossos esforcos e a criar o tipo de escolas que as
nossas criangas merecem e que a nossa cultura precisa. Tais aspiracdes, meus
amigos, sdo estrelas pelas quais vale a pena esticar-se. (EISNER, 2008, p.16)

Na conjuntura de pensarmos a relevancia do ensino de Artes Visuais para a
Educacao, especialmente pelo que nos traz John Dewey (2010, 2011) e Elliot Eisner (1972,
2008), compreendemos que ambos apontam para a relevancia de uma Educacéo escolar

22 Robert Browning, “Andrea del Sarto”, in The Norton Anthology of Poetry, Edited by Alexander Allison, et. Al.
New York: Norton, 1983.
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gue seja emancipadora, que almeje uma formacéo capaz de construir a plenitude do

Sujeito, bem como sua interagdo com o mundo, no caminho da experiéncia.
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O QUE APRENDER DE PRATICAS PEDAGOGICAS EM OUTROS ESPACOS DE ARTE
E DE EDUCACAQO?

“Como curador eu me realizo como artista, pois
eu ‘construo’ o objeto para expor”

(Fabio José Rodrigues da Costa)®®

Semente I

Relacionado ao pensamento de Dewey (2010) sobre experiéncia, bem como o que
ele diz sobre as pausas e lugares de repouso ndo se configurarem como uma interrupcgao,
mas como tempo/espaco em que a experiéncia prossegue, na trajetéria da qualidade
estética, Camnitzer (2009), por ocasidao do desenvolvimento do projeto curatorial
pedagogico para a 62 Bienal do Mercosul/2007, estabeleceu com a equipe educacional e
de mediadores algumas premissas e decisdes que caracterizariam-na como a Bienal

Pedagodgica.

Foram desenhados espagos para discussdes ao longo dos roteiros da Bienal. A
Bienal, dessa vez, foi concebida fisicamente como uma espécie de parque, com

2 Artista Professor da Universidade Regional do Cariri (URCA), atua também como curador independente.
Texto extraido de sua fala por ocasiao de aula aberta “Curadoria”, realizada pelo Grupo de Estudos “Estudio
de Pintura Apotheke”/UDESC, no dia 21.07.15.
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circulacdes simples de passeio interrompidas, frequentemente, por zonas de
repouso e conversacgao. (CAMNITZER, 2009, p.17).

Podemos nos basear nos estudos e vivéncias dos referidos autores e projetarmos
suas leituras na dire¢do de pensar a pratica docente em Artes Visuais e a Escola.

Desse modo, suas reflexdes e praticas parece-nos dizer sobre a problematizacao
das delimitacbes de tempo e de espaco presentes na Escola - a entrada e saida dos alunos;
as divisdes por disciplinas; a organizacdo dos horarios das aulas, por exemplo -, suscitando
olhares para outros momentos e frestas nesse tempo/espaco demarcado: o
intervalo/recreio; os minutos entre as aulas; ou mesmo os momentos de “dispersdao” do
Estudante para o conteddo tratado durante a aula da qual participa, mas que essa
dispersdo pode ser entendida também como um estado de suspensao, lugar de pausa e
de reflexdo para o assunto ali, imediatamente tratado ou anterior a ele.

Contudo, a ideia estabelecida é a de que a Educacédo ocorre durante os horarios
das aulas, das disciplinas, desconsiderando-se as demais praticas desenvolvidas nesses
entremeios da Escola. Seria preciso, entdo, (des)educarmos esses espagos e tempos da
Escola? Ressitir a eles ou reexisti-los?

Por meio de Camnitzer (2009), verifica-se a possibilidade de refletir sobre os
intercambios entre, por exemplo, as praticas curatoriais pedagdgicas de espacos
expositivos e pensarmos praticas pedagogicas diferenciadas e significativas na Escola, no
ensino de/sobre Artes Visuais.

Sobre isso, € relevante considerar que como Professores, estamos a todo momento
escolhendo. Elegemos, para a construcdo do curriculo, de planos de aula e de projetos,
dentre tantos e tantos assuntos, temas, histérias, Artistas, aqueles que acreditamos serem

0S mais relevantes para o contexto no qual atuamos, para o seguimento das aulas que
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ministramos, dos encontros que temos com os Estudantes na Escola.

Imagem 14. Caderno dos desejos, 2014. Diario. Luciana Finco Mendonca.

Nesta perspectiva, como Professores, fazendo determinadas escolhas e,
constituindo programas de ensino e curriculos em meio as salas de aula por onde
transitamos, partimos do escolher para, posteriormente, colher. Colhemos, por meio das
discussoOes, debates, pesquisas, avaliagdes e outros modos, os frutos que irrompem diante
das sementes selecionadas e lancadas. Visto deste modo, podemos aproximar a pratica
docente de uma pratica curatorial, por exemplo.
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Contudo, podemos depurar um pouco mais essas aproximagdes sobre 0 que se
pode aprender de préticas pedagogicas em outros espacos de Arte e de Educagéo, no
relato que Camnitzer (2009) traz na introducdo de “Educacdo para a Arte/Arte para
Educacao”, sobre as mudancas ocorridas no que tange a curadoria para a 62 Bienal do

Mercosul.

E paradoxal, entdo, que uma dessas bienais, a Bienal do Mercosul, fuja dessa
configuragéo e aparega no mapa como uma “bienal pedagogica”, uma bienal que
professa concentrar-se na fungdo educativa da arte por cima da ideia de um
campeonato mercantil. Com isso, é a primeira vez que uma bienal de arte
internacional tenta transcender a sua propria vocagdo expositiva para transforma-
se em um instrumento radicalmente dedicado a transformacdo cultural.
(CAMNITZER, 2009, p.13)

O autor ressalta que a equipe curatorial pretendeu uma bienal destacando a relacéo
entre o Artista e 0 publico, na direcdo de aproximar este ultimo do processo criativo do
Artista e, deste modo, também perceber-se como criador e ndo mero espectador, ou
mesmo consumidor, das obras expostas.

Assim, podemos estabelecer uma relagéo entre esse deslocamento do curador,
preocupado apenas nas escolhas e disposicbfes das obras dos Artistas no espaco
expositivo, para a presenca de um curador pedagdgico com vistas a integrar e fazer
interagir Artista, trabalho, processo criativo e publico ativo, com a propria ideia da pratica
docente do Professor de Artes Visuais, isto €, podemos realizar nossa pratica docente
apenas repassando informacdes e tratando a disciplina como uma “caixa” de contetdos,
nao preocupados com um curriculo que seja contextual, ou podemos atuar na configuracao
de uma curadoria pedagdgica e “resgatar a Arte como uma metodologia do conhecimento”

(CAMNITZER, 2009, p. 13), pretendendo uma formag&do constante do Professor
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juntamente com a dos Estudantes, inclusive incluindo estes Ultimos no processo de escolha
e construcao do curriculo.

A medida que Camnitzer (2009) trata sobre a pratica da equipe curatorial no
desenho da 62 Bienal do Mercosul - a Bienal Pedagdgica -, nos da pistas e nos aproxima
de uma reflexdo sobre as praticas pedagogicas diferenciadas na Escola a partir da acao
educativa em espacgos expositivos; espacos nao-formais de Educacao.

Através dessa relacdo, podemos vislumbrar as poténcias e possibilidades de
desenvolvermos uma pratica pedagodgica diferenciada; pensarmos a formacdo do
Professor de Artes Visuais, como Professor, mas também como Artista, Pesquisador e,
neste exemplo, como Curador também.

Além de Camnitzer (2009), buscamos didlogos com Mirian Celeste Martins, por
meio de suas vivéncias e pesquisas na ArteEducacdo. Martins (2014) levanta questfes
relevantes sobre o hibrido Professor-Curador (MARTINS, 2014, p.191). A posi¢do que
tomamos, enquanto Professores de Artes Visuais, diante das imagens e Artistas que
selecionamos, como também o espaco que oferecemos ao processo criativo do Estudante,
devendo este ser um espaco de autonomia, repleto de dispositivos para potencializar suas

experiéncias.

A curadoria é criacdo! E campo dindmico de agregacdo de experiéncias.
Entretanto, embora se discuta essa funcédo, ja que comumente o curador dita a
obra a ser realizada para adequar-se a sua propria criagdo, nao seria importante
tornar visivel o seu papel em uma exposi¢ao? Sera que o0s visitantes, alunos ou
ndo, fariam as mesmas escolhas, proporiam os mesmos dialogos entre obras
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colocadas proximas umas as outras, tracariam o mesmo trajeto expositivo?
(MARTINS, 2014, p. 191)

A autora trata sobre a dindmica da pratica do Curador, de suas responsabilidades
e escolhas dos trabalhos e como estes sdo organizados e expostos ao publico,
considerando que toda essa acéo é pensada conforme suas intencdes e 0 que se pretende
causar na interacdo entre Artista, seu processo criativo, obra e publico. Desse modo,
também ocorrem as escolhas dos Professores de Artes Visuais, por um ou outro contetdo,
por esta ou aquela imagem, obra, artista etc. quando organizam suas aulas e constréem
curriculos para serem desenvolvidos juntos aos Estudantes. O Professor de Artes Visuais
acaba sendo um Curador nesse momento, portanto deve conscientizar-se desta acao, a
fim de construir suas praticas pedagégicas de modo diferenciado, contextual e significativo

ao Estudante.

Um professor-curador assume esta acdo quando organiza exposicdes e
apresentacdes de seus alunos, quando abre espagos para intervencdes poéticas.
Um professor em sala de aula, assim como um educador em uma exposi¢ao sdo
também curadores. Escolhem as obras, espetaculos, muasicas que serao
apresentadas aos alunos ou visitantes. Temos consciéncia de nossa acdo como
curadores? (MARTINS, 2014, p. 191)

E relevante refletirmos que, enquanto Professores de Artes Visuais, devemos nos
preocupar e estar atentos a esse dialogo entre a pratica docente, pratica artistica e pratica
curatorial, todas envoltas por outra pratica, a de pesquisa, sem que em nenhum momento
elas sejam tomadas por territorios distintos, mas que estejam atadas umas as outras,
revelando-se no processo de Educacgéo e formacao do Professor de Artes Visuais e dos

Estudantes.
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Imagem 15.

Modos de (re)construcéo, 2015. Fotografia. Luciana Finco Mendonga.



Ainda em seu texto “Curadoria Educativa: dispositivos para encontros”, Martins
(2014) aborda uma série de pequenos recortes com possiveis definicdes do que seja um
Curador pedagodgico, entre sites e materiais educativos e de equipes de curadores
pedagdgicos de diversas exposi¢cdes. Ao passo que a autora realiza essas aproximacoes
entre tantos olhares sobre essa pratica de curadoria pedagégica, percebemos que esta
Gltima vai tomando corpo e definicdo, ao mesmo tempo que sempre atualizada conforme
as pretensdes de cada agéo perante as exposi¢oes realizadas.

Dentre esse levantamento de Martins (2014), ressaltamos uma definicao,
proveniente da equipe curatorial da 312 Bienal de Sdo Paulo, que aborda o conceito,
pensando o publico visitante da exposi¢cdo, como que em uma passagem de espectadores
a usuarios e/ou espectadores emancipados?*

“[...] a equipe curatorial decidiu colocar a educagéo no centro. Isso significa que
gueremos envolver as pessoas em um processo de descoberta e transformacéo,
no qual a Arte seja um meio de criar possibilidades inesperadas para aqueles que
investem seu tempo e energia na experiéncia.” Dentre os dez principios que geram
ferramentas, um conceito é fundamental para a mediagcdo cultural: “6 De
espectadores a usuarios. A 312 Bienal enfatizard usuarios ativos mais do que
espectadores. Espera-se que 0s usudrios recebam os trabalhos artisticos e os
tornem parte de suas proprias preocupacdes” (ESCHE et al., 2014, p.8 apud
MARTINS, 2014, p. 193)

Potencialmente, essa ideia de espectadores emancipados e a passagem de

espectadores para usudrios pode ser levada a Escola pretendendo uma mudanca,

primeiramente, na pratica pedagdgica do Professor de Artes Visuais - como também outros

24 0 conceito de espectador emancipado vem do filésofo Jacques Ranciére, cujo livro homénimo “O Espectador
Emancipado”, publicado pela Martins Fontes em 2012, aborda sobre a capacidade de ver do espectador, deste
saber o que pensar e fazer a respeito daquilo que vé.
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Professores -, consequentemente na formacdo dos Estudantes, pois estes recebem
conteudos, informacdes, propostas e materiais, ao passo que também teriam respaldo para
atuarem com autonomia e desenvolverem pesquisas em Artes Visuais, desdobrarem esses
temas em novos assuntos, criarem, proporem e exporem.

Projetando a pratica do Curador, do Curador Pedagdgico em espagos expositivos
e do Professor de Artes Visuais na Escola, pretendendo a Educacao dos Estudantes em
algo concreto e efetivo, podemos contiuar nosso dialogo com as ideias de Dewey (2010)
gquando este trata sobre se ter uma experiéncia singular, aproximando o Artista e o0 Sujeito
que tem contato com seu trabalho de Arte, refletindo sobre os modos do processo de
criacdo, prética artistica, percepcao e experiéncia estética.

Para perceber, o espectador ou observador tem de criar sua experiéncia. E a
criacdo deve incluir relagbes comparaveis as vivenciadas pelo produtor original.
Elas ndo sdo idénticas, em um sentido literal. Mas, tanto aquele que percebe
guanto no artista, deve haver uma ordenagao dos elementos do conjunto que, em
sua forma, embora ndo nos detalhes, seja idéntica ao processo de organizagdo
conscientemente vivenciado pelo criador da obra. Sem um ato de recriagdo, o
objeto ndo é percebido como uma obra de arte. O artista escolheu, simplificou,
esclareceu, abreviou e condensou a obra de acordo com seu interesse. Aguele
gue olha deve passar por essas operacgfes, de acordo com seu ponto de vista e
seu interesse. Em ambos, ocorre um ato de abstracéo, isto €, de extragéo daquilo
gue é significativo. Emambos, existe compreenséo, na acep¢ao literal desse termo
— isto é, uma reunido de detalhes e particularidades fisicamente dispersos em um
todo vivenciado. H4 um trabalho feito por parte de quem percebe, assim como ha
um trabalho por parte do artista. Quem é por demais pregui¢coso, inativo ou
embotado por convencdes para executar este trabalho ndo v&, nem ouve. Sua
“apreciagéo” € uma mescla de retalhos de saber com a conformidade as normas
da admiracdo convencional e com uma empolgacéo afetiva confusa, mesmo que
genuina. (DEWEY, 2010, p.137)

Como Professores, devemos estar inteiramente mergulhados no processo de

Educacao, para propormos e proporcionarmos dispositivos e disparadores para que essa
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experiéncia possa, de algum modo, acontecer/afetar os Estudantes. E provavel que néo
consigamos ter controle e certeza sobre a experiéncia de Outro, contudo, como
Professores de Artes Visuais, como profissionais da Educacédo, em espacos formais ou

néo-formais, devemos ter esse compromisso de, ao menos, disparar os dispositivos.

Tanto nas instituicBes culturais como no espago da escola, provocar essa
experiéncia é a tdnica da mediacdo cultural. O professor pode vir a ser um
provocador dessas experiéncias estéticas e agir como um curador quando
privilegia algumas obras e artistas e ndo outras, quando exibe reproducdes de
obras com boa visibilidade, quando planeja uma visita a uma exposi¢cao ou a uma
sala de espetaculos ou concertos, quando coordena a apresentagdo de trabalhos
de seus alunos (seja em uma exposi¢éo ou espetaculo nos eventos da escola etc.),
guando da a ver a cidade, o patrimbnio cultural, a cultura visual e sonora.
(MARTINS, 2014, p.195)

Ainda em Martins (2014), faz-se importante o relato que a autora oferece sobre sua
propria experiéncia na formacdo de Estudantes do curso de Pedagogia, com a qual
trabalha. Podemos mesmo relacionar o que ela nos relata como sendo uma pratica artistica
por parte de suas Estudantes, futuras Professoras, mesmo que ndo especificamente de

Artes Visuais.

Percebo também que as minhas estudantes do curso de Pedagogia ampliam seus
olhares quando criam suas curadorias. No universo de imagens oferecidas pela
web, descobrem que qualquer tema pode gerar multiplas conexfes. Com apoio,
comecam também a perceber que as imagens precisam ter qualidade de
reprodutibilidade, que precisam buscar as autorias e citar devidamente, que
precisam cuidar do modo como as apresentam. Um universo se abre quando se
percebem criadoras em suas curadorias educativas e percebem a necessidade de
critérios, de conceitos, de escolhas sensiveis. (MARTINS, 2014, p. 201)

Portanto, seja como Professor de Artes Visuais, Curador, Estudante, visitante de
uma exposicao, todos somos construtores de conhecimentos e podemos fazé-lo por meio
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de praticas artisticas e de pesquisas.

O relato que Martins (2014) faz, afirma mais uma vez a importancia de nossas
escolhas, da curadoria que realizamos - leituras, pesquisas, materiais, Artistas, imagens -,
pois elas nos formam, e, se pensarmos o0 Professor, que potencializam sua pratica
pedagogica de modo a ser contextual e significativa para a Educacao dos Estudantes,
pretendendo a experiéncia.

Como Professores de Artes Visuais, podemos articular por meio de nossas
subjetividades, como também das pesquisas que realizamos, nossa pratica docente e
nossa pratica artistica, pensando a constru¢do de um curriculo comprometido com uma
Educacéo emancipatoria.

Deste modo, sempre a luz de Dewey (2010) e dialogando com vivéncias e conceitos
de pesquisadores como Camnitzer (2009) e Martins (2014), tracamos um dialogo/reflexao
sobre o que a Escola, espacgo formal de Educacéo, pode aprender com outros espacos de
Arte e de Educacdo, no que tange as propostas contextualizadas, significativas e
contemporaneas, sobretudo pensando a formacdo do Professor de Artes Visuais, sua
pratica docente, sua pratica artistica, bem como os desdobramentos do papel que este
assume e exerce junto a Educacéo dos Estudantes na Escola.

Compreendemos, ainda, que h& muitas possibilidades de dialogos e trocas entre a
Escola e outros espacos de Arte e de Educacdo ndo-formal para pensarmos praticas
pedagdgicas diferenciadas. Também, o Professor de Artes Visuais, para além de usar de
nomenclaturas - Professor Artista Pesquisador Curador Historiador Critico - pode assumir-
se em constante pratica de formagéo e sempre buscar por diferentes dialogos com esses
campos e dispositivos que o0 auxiliem a construir conhecimentos, desdobrando-se em
novas praticas pedagdgicas para o ensino de/sobre Artes Visuais.
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Imagem 16. Lugares de plantar, 2015. Fotografia. Luciana Finco Mendonga.
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11
CAMINHOS DE CULTIVO E COLHEITA

“Todo o tempo precisamos estar preparados
para o desconhecido, para as situacdes de
surpresa. Nelas reside a energia, os valores
artisticos. Arte ndo é criada, necessariamente,
em estudio. ... a arte pode acontecer na rua,
nas arvores, na penumbra ... a arte precisa ser
experimentada, vivida, numa perspectiva
ampla.”

(Anna Marie Holm)

A pesquisa se faz pelo caminho. Nem tudo estad previamente determinado e
delimitado desde seu principio. Considerar suas intempéries e a dinamica de seu germinar,
coloca-nos como pesquisadores constantemente efetivos (vivos) e afetivos durante a
investigacdo. Portanto, pensar os caminhos metodologicos desta pesquisa pressupde a
condicao de atentar para um espaco-tempo de cultivo e colheita, ao invés de apenas coleta
de dados. Por certo que trata-se de um caminho ciclico, onde os frutos dessa colheita,
apos determinada escolha, potencializa, inclusive, novos plantios.

Desta maneira, debrucada sobre o objeto e problema desta pesquisa - as praticas
pedagdgicas diferenciadas no ensino das Artes Visuais, buscando refletir sobre o lugar das
Artes Visuais na Escola, na formagéo do professor de Artes Visuais e do estudante -, bem

como os objetivos pretendidos - especialmente, o de refletir sobre a relevancia da pratica
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artistica do Professor de Artes Visuais para uma pratica docente assumidamente
contemporanea, diferenciada, sobretudo em constante formacédo, superando simples
metas de escolarizacdo, em consonancia a Educacéo do sujeito -, apresento a metodologia
que guia este trabalho. Trata-se da Pesquisa Educacional Baseada em Artes (ABER),
também conhecida como Investigacdo Baseada em Artes (IBA), apoiada pelos estudos dos
teoricos Elliot Eisner & Tom Barone (2006).

A escolha por esse tipo metodologia deu-se pelo entendimento do que pretendi na
pesquisa, refletir sobre praticas pedagdégicas diferenciadas no ensino das Artes Visuais,
como também minha propria formagdo e entendimento quanto ao que seja a
construcao/formacdo de um ProfessorArtistaPesquisador. Nesta perspectiva, a pesquisa
proposta para desenvolvimento desta Dissertacdo nao refletiu apenas por via das
experiéncias de outros professores de Artes Visuais, sobretudo desse lugar intimo de
minha  prépria  experiéncia, enquanto poténcia para a formacdo de
ProfessoraArtistaPesquisadora.

Dessa maneira, entendo que a metodologia ABER/IBA compreende a propria
dindmica de minha investigacdo, uma vez que a coleta de dados (aqui nomeada colheita)
para uma Investigacao Baseada em Artes é, a0 mesmo tempo, fonte de pesquisa e pratica
artistica.

Conforme Eisner & Barone (2006), uma Investigacdo Baseada em Artes apresenta
gualidades estéticas que sdo proprias das linguagens da Arte e da pratica artistica,
propriamente interferindo no processo da pesquisa como também na propria escrita do
texto. Assim, 0 que se desenvolve como escrita e mesmo os trabalhos e imagens que
acompanham a pesquisa ndo sdo apenas registros, representacdes e ilustracbes da
investigacdo, tampouco anexos, mas de fato constituem-se como a prépria pesquisa,
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desdobrando-se entre seus capitulos.

Dentre os procedimentos realizados para minha colheita investigativa, que ao
mesmo tempo configura-se como pratica artistica nesse percurso de refletir sobre a
construcao de um ProfessorArtistaPesquisador, destaco praticas como as de:

- realizagdo de entrevistas com Professores de Artes Visuais atuantes na Rede
Publica de Ensino;

- imersao no espaco escolar para a realizacao de
escuta/escrita/observagdo/registro dos movimentos desse/nesse espago;

- participagdo em um projeto de Residéncia de Artista na Escola;

- participacéo no Grupo de Estudos “Estudio de Pintura Apotheke”.

Discorrendo sobre cada um destes aminhos de cultivo e colheita e sobre a
relevancia de seus trajetos para a presente pesquisa, deve-se considerar que o
estabelecimento desses procedimentos sao, assim como tratado pela ABER/IBA, praticas
possiveis na intensificacdo de pensar potencialidades e perspectivas para a pesquisa e
nao uma busca por exatidao de dados e respostas. Conforme Eisner & Barone (2006) “Se
tradicionalistas geralmente procuram assegurar explicacdes sdlidas e prognosticos
seguros, os Pesquisadores Baseados em Artes visam sugerir novos caminhos para se ver
o fendmeno educacional”’. Assim, entendo os procedimentos descritos em seguida, como
possibilidades de ampliar e aprofundar conversacdes que devem ser continuas na
ArteEducacao.
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Imagem 17. Sobre Professores, 2015. Fotografia. Luciana Finco Mendonga.



QUESTIONARIO/CONVERSA

progrn G
nos- ’jf"\C‘U’\C"\O

wweeirﬁﬁo
cenri/ucesc

O LUGAR DAS ARTES VISUAIS NA ESCOLA:
REFLEXOES SOBRE PRATICAS PEDAGOGICAS DIFERENCIADAS

Mestranda: Luciana Finco Mendonca
Orientadora: Prof2. Dra. Jociele Lampert

QUESTIONARIO/CONVERSA

1- O que é ser Professor Artista Pesquisador?
2- O que vocé compreende por pratica artistica?

3- Qual o lugar da (como se da a) pratica artistica em relacao a sua pratica
docente?

4- Partindo de sua experiéncia docente como Professor(a) de Artes Visuais, narre
(cite um exemplo de) uma pratica artistica no contexto escolar.

L X

UDESC caw
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Este foi nosso primeiro procedimento de investigagdo. Nesta ocasiao,
desenvolvemos um questionario formado por quatro perguntas, encaminhado via e-malil
aos Professores colaboradores da pesquisa, a saber trés Professores, todos com
experiéncia de atuacdo no ensino de Artes Visuais, em Escolas da Rede Publica de Ensino,
situadas na cidade de Florianépolis/SC.

O questionario foi elaborado a partir de conversa sobre o foco da presente pesquisa,
sendo de acordo entre orientanda e orientadora e, como foi possivel ver anteriormente,
contemplou perguntas como:

1. O que é ser Professor Artista Pesquisador?;

2. O gue vocé compreende por pratica artistica?;

3. Qual o lugar da (como se da a) pratica artistica em relacdo a sua pratica
docente?;

4. Partindo de sua experiéncia docente como Professor(a) de Artes Visuais,
narre (cite um exemplo de) uma prética artistica no contexto escolar.

Os trés Professores convidados a colaborar com a pesquisa retornaram o e-mail,
encaminhando suas respostas.

Para preservar a identidade de cada um desses Professores, utilizamos a
nomenclatura Professor 1, Professor 2 e Professor 3%. A seguir, apresentamos a resposta
de cada um, a partir das perguntas direcionadas no Questionario/Conversa.

Para a primeira pergunta: “1. O que € ser Professor Artista Pesquisador?”, os

Professores desenvolveram as seguintes ideias:

% Adiante P.1, P.2 e P.3.
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Professor €, ou deveria ser, um pesquisador nato. Impossivel lecionar sem uma pesquisa

Professor 1 constante. Sem atualizacao.

Vejo que ser professor artista pesquisador é articular estes trés ambitos em suas
proposi¢des de trabalho. Evidenciar uma pratica docente que contemple a pesquisa e o
ser artista como participantes efetivos da pratica. E um engendramento de acdes e
experiéncias.

Professor 2

Creio que responderei as questfes 1 e 22° meio em uma so...

N&o consigo muito dissociar a ideia de professor da ideia de pesquisador. Isso,
obviamente pensando em professores implicados efetivamente com sua profisséo.
Contudo, a parte do artista ndio me parece inerente ou obrigatoria ao professor de arte.
E, ainda que acredite na importancia para um professor de arte de uma aprendizagem
efetiva no ambito da producéo artistica, ndo penso que é necessario que seja também
um artista, isto é, enquanto um produtor de arte em tempo integral (que necessariamente
exponha em galeria, etc).

Por muito tempo me incomodei com o fato de ndo produzir mais nada em gravura (na
qual me especializei na graduag&o) ou em qualquer outra linguagem, com medo de que
assim ficasse carente de uma parte importante em minha pratica docente. Entretanto,
percebo os ganhos de ter realizado o bacharelado em Artes Visuais no sentido da
construgdo de um perfil docente que compreende possibilidades e processos artisticos
e, com isso, amplia e qualifica suas abordagens pedagdgicas.

Por fim, creio que esses processos de professor-pesquisador-artista se complementem,
uma vez que os caminhos da produgdo artistica nos ensinam sobre os processos de
pesquisar e que estes sdo fundamentais na pratica docente. Assim, mais do que
complementarem-se, eles acabam potencializando um ao outro.

Professor 3

2% 0 P.2 refere-se a pergunta “O que vocé compreende por pratica artistica?”. Desse modo, seu arquivo
Questionério/Conversa ndo apresenta resposta na proxima quest&do nimero 2, mas que por organizacdo deste
texto repetiremos sua resposta na tabela seguinte.
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Apesar da pergunta se tratar de um questinamento direto, percebe-se que P.1 ndo
contempla em sua resposta a ideia de Artista e/ou de um Professor de Artes Visuais que
desenvolva praticas artisticas em meio ao proprio ato de pesquisar. Deste modo, apenas
tece um breve comentario sobre a docéncia estar intimamente relacionada a pesquisa,
sendo relevante a formacédo do Professor uma atualizacdo constante de seus saberes.
Diferentemente, P.2 aborda os trés ambitos - Professor Artista e Pesquisador - na
articulacdo de sua resposta, afirmando, ao menos em teoria, que é importante esse
“engendramento” para a construcédo do Professor de Artes Visuais, bem como sua pratica
docente junto aos Estudantes. Ja P.3 inicia sua resposta ponderando entre o que P.1
destacou - a questédo da pequisa, por certo, ser algo inerente a docéncia - e desenvolve
um pouco mais sua resposta no horizonte de pensar a prética artistica pelo Professor de
Artes Visuais. Nesta perspectiva, confere a ideia a nocdo de ndo ser necessario ao
Professor de Artes Visuais ser também um Artista, contudo pontua este pensamento sobre
determinado género de Artista, ou seja, como sendo aquele que expde em espacos
institucionalizados de Arte (Galerias, Museus, Casas de Cultura etc.), ou mesmo Artista em
tempo integral.

N&o obstante, levando em conta o seguimento da resposta, podemos afirmar que
P.3 considera a pratica artistica como sendo importante a formacéo do Professor de Artes
Visuais, ndo obrigatoriamente este devendo ser um Artista que expde em Galerias, ou um
Artista atuante no mercado da Arte, com um processo e producao plastica consolidados.
Acreditamos, entdo, que P.3 congregue na ideia de ProfessorArtistaPesquisador o
entendimento de um Professor de Artes Visuais que desenvolva algumas praticas
artisticas, experimentais talvez, na relevancia de pensar sua pratica docente (atuagdo em

sala de aula junto aos Estudantes) e pratica de pesquisa, criando, a partir de sua prépria
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experimentacdo e experiéncia, dispositivos e disparadores que possibilitem aos
Estudantes terem experiéncias estéticas, desenvolverem a percepc¢éo, o olhar critico,
autonomia de pensamento e processos de criagao.

Se considerarmos que a resposta a primeira questao reflete a prépria experiéncia
dos Professores relacionada a sua pratica pedagdgica em Artes Visuais, seria possivel
afirmar que P.1, diferentemente de P.2 e P.3, ndo considera a dimensdo de um Professor
de Artes Visuais que além de pesquisar (talvez apenas teoricamente neste caso), acredite
ser relevante a sua pratica docente o desenvolvimento de préticas artisticas. Neste
momento, podemos langar a seguinte pergunta encaminhando as reflexdes propostas
nesta pesquisa: “Qual a relevancia para um Professor de Artes Visuais pensar e produzir
Arte?” ou ainda, “Qual a relevancia para o ensino de Arte nas Escolas, para a area de
ArteEducacao, como também para a formacédo dos Estudantes, um Professor de Artes
Visuais que pense e produza Arte, associados a sua pratica de pesquisa e
formacao/atualizagéo de saberes?”.

Para a segunda pergunta: “2. O que vocé compreende por pratica artistica?”,

os professores desenvolveram as seguintes respostas:
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Penso que minha resposta sera Obvia, pois penso que pratica artista € o

Professor 1 - e o~ . )
desenvolvimento de atividade prética relacionada a arte.

Por pratica artistica compreendo tudo aquilo que, de alguma forma esta ligado ao fazer
profissional do profissional das artes, tanto artista quanto professor, quanto do
pesquisador. No caso aqui, pensando este professor artista pesquisador como um
profissional de relagfes conjuntas, que articula estes &mbitos em seu trabalho.

Professor 2

Creio que responderei as questdes 1 e 22’ meio em uma s0...

N&o consigo muito dissociar a ideia de professor da ideia de pesquisador. Isso,
obviamente pensando em professores implicados efetivamente com sua profissdo.
Contudo, a parte do artista ndo me parece inerente ou obrigatéria ao professor de arte.
E, ainda que acredite na importancia para um professor de arte de uma aprendizagem
efetiva no d&mbito da producéo artistica, ndo penso que é necessério que seja também
um artista, isto é, enquanto um produtor de arte em tempo integral (Que necessariamente
exponha em galeria, etc).

Professor 3 Por muito tempo me incomodei com o fato de ndo produzir mais nada em gravura (na
qual me especializei na graduagéo) ou em qualquer outra linguagem, com medo de que
assim ficasse carente de uma parte importante em minha pratica docente. Entretanto,
percebo os ganhos de ter realizado o bacharelado em Artes Visuais no sentido da
construgdo de um perfil docente que compreende possibilidades e processos artisticos
e, com isso, amplia e qualifica suas abordagens pedagogicas.

Por fim, creio que esses processos de professor-pesquisador-artista se complementem,
uma vez que os caminhos da produgdo artistica nos ensinam sobre os processos de
pesquisar e que estes sdo fundamentais na pratica docente. Assim, mais do que
complementarem-se, eles acabam potencializando um ao outro.

270 Professor 2 refere-se a pergunta “O que vocé compreende por pratica artistica?”. Desse modo, seu arquivo
Questionério/Conversa ndo apresenta resposta na proxima quest&do nimero 2, mas que por organizacdo deste
texto repetiremos sua resposta na tabela seguinte.
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Apesar do questionario ter sido construido a partir de quatro perguntas
separadamente, é perceptivel que todas envolvem-se na mesma direcdo, ou seja, pensar
sobre o ProfessorArtistaPesquisador e o ensino de Artes Visuais na Escola.

Deste modo, considerando as respostas a pergunta de nimero 2, inferimos que
para P.1 - ndo apenas porque este utiliza em sua resposta o vocabulo “6bvia”, mas
justamente pela ideia que constroi como um todo, inclusive levando em conta sua resposta
anterior onde ndo mencionou o “Artista” entre Professor e Pesquisador - a prética artistica
nao se relaciona com a pratica docente e sua pesquisa. Acreditamos que para P.1 estes
sejam ambitos distintos e sem muita conexdo ou pouco relevantes de serem
desenvolvimentos em unissono. Além disso, sua resposta ndo da margem, ndo possuli
maiores detalhamentos, que nos permitam saber com mais precisado o que este Professor
entende de fato por pratica artistica. Distante, também, permanece a ideia de que P.1
desenvolva praticas artisticas associadas a sua pratica docente em Artes Visuais.

O P.2 reitera a nocao discorrida em sua resposta anterior, sobre associar 0s trés
ambitos de Professor, Artista e Pesquisador, mas néo deixa muito clara sua compreensao
sobre pratica artistica, uma vez que afirma que prética artistica € o fazer profissional
daquele que trabalha com Artes, seja este o proprio Artista, o Professor de Artes Visuais e
o Pesquisador de Artes Visuais. Desse modo, P.2 demostra que atribui relevancia a pratica
artistica, contudo sem esmiucar em sua resposta uma compreensdo mais aprofundada,
mais detalhada sobre o tema.

Ja para P.3, que tendo respondido a segunda questao em conjunto com a primeira,
faz uma notacéo relevante no sentido de rememorar sua prépria producdo visual em
gravura, por exemplo, como sendo algo importante para sua pratica docente. E possivel
notar que considera a pratica artistica como o préprio fazer e pensar Artes pelo Professor
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de Artes Visuais, na dimensao da pratica artistica poder articular-se com a docéncia e vice-
versa. Além disso, percebemos que P.3 compreende que as possibilidades e processos de
criacdo que se ddo na pratica artistica, também configuram-se como sendo a préatica de
pesquisa do Professor de Artes Visuais, desse modo, articulando Professor, Pesquisador
e Artista.

Para a terceira pergunta: “3. Qual o lugar da (como se da a) pratica artistica em
relacdo a sua pratica docente?”, os Professores desenvolveram as respostas abaixo:

Pesquiso em meu espaco particular as atividades que correspondem a proposta
curricular, e as que eu aprendi durante minha graduacdo, cursos e pesquisas
independentes. Para poder adaptar nas turmas que leciono. E no espago que temos
disponivel na escola. Que infelizmente esta distante de ser adequado.

Professor 1

A pratica artistica em relagdo a minha préatica docente ndo esta dissociada, pois como
disse anteriormente, vejo que o profissional que pensa enquanto professor artista
Professor 2 pesquisador articula estes ambitos de forma conjunta em suas acdes profissionais.
Portanto o papel da pratica artistica em relagdo a minha pratica docente tem um papel
preponderante em minhas acgoes.

Em minha experiéncia anterior (professora de Arte do Colégio Técnico Industrial de
Santa Maria — trabalhando com o primeiro ano do ensino médio) ainda via clara a
presenca de uma prética artistica em minha pratica docente, uma vez que trabalhava
conteudos de arte, que propunha experimentagdes artisticas, que conseguia promover
discussdes pensando as imagens que nos rodeiam e como interagimos com essas...
Contudo, agora, em Florianépolis, trabalhando com EJA e conhecendo uma proposta
totalmente distinta de qualquer outra com a qual ja tenha trabalhado, em que ouvimos
constantemente que ndo somos professores de area, mas de EJA, em que ndo dispomos
de um momento efetivo, constante, especifico para trabalhar com os conhecimentos de
nossa area... ndo vejo presente a pratica artistica em meu trabalho. Mas talvez seja pelo
fato de que ingressei nesta modalidade de ensino nesse ano e ainda nao esteja adaptada
a proposta.

Professor 3
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A partir das respostas dadas pelos Professores, notamos que a pratica artistica
desenvolvida por cada um, ou ao menos 0 que acreditam ser sua pratica artistica, tenha
naturezas distintas. Percebe-se que P.1 ndo deixa claro quais de fato sdo suas praticas
artisticas, referencia suas experiéncias com os acordos do curriculo escolar, bem como o
que estudou durante suas formacgbes, na Graduacgdo entre outras, porém ndo explicita
guais sdo suas praticas. Além disso, ao tratar do modo como desenvolve estas praticas
artisticas, refere-se a realizacdo de uma pesquisa (que talvez seja apenas tedrica ou nao),
provavelmente em sua residéncia, j& que usa a expressao “em meu espaco particular”,
excluindo a possibilidade de pensar o préprio espagco da Escola como um lugar para
praticar Arte.

Nesta mesma resposta, projetamos ainda dois questionamentos a partir das
afirmacdes que P.1 realiza, o primeiro sobre “adaptar as atividades que pesquisa para as
turmas que leciona” e a outra afimagéo sobre “adaptar essas mesmas atividades ao espago

escolar que estd distante de ser um espaco adequado para as atividades artisticas”.

Acreditamos que essas duas afirmacdes caracterizam um determinado perfil de Professor
gue - sem muitos detalhes sobre se essa “adaptagdo” se dé no ambito material ou
conceitual - talvez acredite que o Estudante, esteja em nivel inferior ao saberes docentes,
em nao considerar que 0 primeiro possui tantas outras experiéncias que mesmo sendo
externas a Escola, estdo ali presentes de algum modo. Entretanto, entendendo que o
Professor também é constante aprendente?® e aprende ao passo que ensina nesta troca

28 FREIRE, Paulo. Ensinar, Aprender: leitura do mundo, leitura da palavra. In: Professora Sim, Tia Ndo: cartas
a quem ousa ensinar. Sdo Paulo: Editora Olho d'’Agua, 1997. p. 19 — 26. Disponivel em:
<http://www.dhnet.org.br/direitos/militantes/paulofreire/paulo_freire_professora_sim_tia_nao.pdf>. Acesso em:
janeiro de 2015.
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com os Estudantes, construindo um processo educacional em circuito e ndo apenas
verticalmente, a ideia de ter que “adaptar’ atividades para serem trabalhadas com os
Estudantes parece subestimar a propria condicao de aprendizado deste.

Sobre isso, abrimos um espaco onde podemos pensar com nosso grande Educador
e Pesquisador Paulo Freire (1997), em seu livro “Professora sim, tia ndo - cartas a quem
ousa ensinar’, quando discorre sobre a pratica docente como um processo de

ensino/aprendizagem do préprio Professor, pois ndo ha como ensinar sem aprender:

O aprendizado do ensinante ao ensinar ndo se da necessariamente através da
retificacdo que o aprendiz lhe faga de erros cometidos. O aprendizado do
ensinante ao ensinar se verifica a medida em que o ensinante, humilde, aberto, se
ache permanentemente disponivel a repensar o pensado, rever-se em suas
posicdes; em que procura envolver-se com a curiosidade dos alunos e dos
diferentes caminhos e veredas, que ela os faz percorrer. Alguns desses caminhos
e algumas dessas veredas, que a curiosidade as vezes quase virgem dos
alunos percorre, estdo gravidas de sugestdes, de perguntas que ndo foram
percebidas antes pelo ensinante. Mas agora, ao ensinar, ndo como um burocrata
da mente, mas reconstruindo os caminhos de sua curiosidade — razao por que seu
corpo consciente, sensivel, emocionado, se abre as adivinhagdes dos alunos, a
sua ingenuidade e a sua criatividade — 0 ensinante que assim atua tem, no seu
ensinar, um momento rico de seu aprender. O ensinante aprende primeiro a
ensinar mas aprende a ensinar ao ensinar algo que é reaprendido por estar sendo
ensinado. (FREIRE, 1997, p. 19).

Ao passo das repeticdes vocabulares de Freire para construir sua reflexdo sobre o
ensinar e o aprender do professor em sua a¢do docente, parecem elas proprias conotarem
esse processo continuo de estudo e formagdo do professor. Segundo Freire (1997), a
experiéncia docente, quando percebida e vivida de modo pleno, requer do professor uma
“formacdo permanente do ensinante”. Formagéo que se funda na andlise critica de sua
pratica.
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Retornando as repostas dos Professores, quando P.1 se refere ao espaco escolar
como algo distante de ser ideal para a realizacéo de préticas artisticas, tendo sempre que
“adapta-las” (mais uma vez, ndo sabemos se em materiais, tempo ou se conceitualmente),
podemos pensar sobre a ideia do que seria um espaco ideal e, de modo ainda que simples
e pratico, pensarmos se a Arte, ao longo de sua Histdria, sempre esteve nos mesmissimos
lugares, ou, ao contrario disso, se os Artistas foram se apropriando de outros espacgos
tornando-os também espacos de Arte. O que seria um espaco ideal na Escola para a
pratica artistica? Seria apenas necessario termos um espaco dito ideal como item primordal
para o ensino de Artes Visuais na Escola? Quando um Professor de Artes Visuais afirma
gue pesquisa préticas artisticas na propria proposta curricular oficializada para a Rede
Publica de Ensino, mas que mesmo assim precisa adapta-las para trabalhar com seus
Estudantes, essa ideia torna-se discrepante ao passo que parece-nos que a Proposta
Curricular ndo considera o perfil do seu préprio publico alvo para ser construida. Nao seria
relevante pensar que o Professor, ao propor alguma pratica, deva oportunizar ao Estudante
o desenvolvimento de uma descoberta de solucdo mais autbnoma, podendo este resolver
guestdes apenas de um modo diferente do esperado, mas ainda assim, resolvé-las?

Seguindo nas respostas a pergunta 3, P.2 mais uma vez reforca a ideia de que os
trés ambitos de Professor, Artista e Pesquisador devem caminhar juntos, entretanto ndo
deixa claro como de fato se da sua pratica artistica em relagdo a sua préatica docente.
Apenas afirma que a primeira € muito relevante em relagcdo a segunda, porém nao oferece-
nos mais detalhes de como elas se articulam. Ficamos com a impresséo, ndo apenas por
esta argumentacdo, como também pelas anteriores, que P.2 articula respostas em uma
esfera de saberes mais teoricos, do que propriamente a partir de suas experiéncias na
pratica docente e pratica artistica.
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O P.3 constréi sua argumentacdo a partir da retomada de algumas de suas
experiéncias como Professor de Arte em diferentes Escolas, como também em diferentes
propostas pedagodgicas. Desse modo, notamos que uma proposta curricular pode
influenciar a construcao/atuacéo do ProfessorArtistaPesquisador e suas praticas artisticas,
contudo P.3 pondera sobre sua experiéncia anterior em determinado colégio, no qual
propunha experimentacdes artisticas; associava sua pratica artistica com sua pratica
docente de modo mais claro; trabalhava a partir do contexto em gque atuava entre outros;
com a atual experiéncia que tem vivenciado, a Educacao de Jovens e Adultos, onde nao
vé muita possibilidade de presenca de sua pratica artistica na pratica docente, ou por tratar-
se de uma modalidade de ensino diferente ou por ainda tratar-se de uma atuagao recente
como docente.

A quarta e Ultima pergunta foi: “4. Partindo de sua experiéncia docente como
Professor(a) de Artes Visuais, narre (cite um exemplo de) uma prética artistica no
contexto escolar.”. Esta pergunta reune, de certo modo, as ideias discutidas nas
anteriores, ao passo que a partir da narrativa de cada Professor colaborador poderiamos
buscar os conceitos que desenvolveram em suas repostas, configurados em exemplos
Vivos, pois a quarta pergunta buscava saber sobre sua atuagdo em sala da aula, pensando
o ProfessorArtistaPesquisador, ou as variagdes dessa concepcgéo de Professor de Artes
Visuais.

Adiante, temos as seguintes falas dos Professores:
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Professor 1

Lembrando que a proposta curricular do Estado de SC para o ensino médio é Artistas
Catarinenses. Busco fazer uma ligagéo com a Histéria da Arte; Focando sempre no sub
tema Paisagem. Dentro deste principio, apos explanacdo da teoria, desenvolvemos
trabalho pratico, sendo desenho ou pintura. Inspirado no conjunto da obra do artista,
releitura, ou até mesmo copia da obra. Lembro ainda, que um professor de artes da rede
publica estadual de ensino, ndo leciona apenas artes visuais. Faz parte do curriculo,
abordar também, misica e cénicas.

Professor 2

N&o consigo pensar em um momento isolado, pois estas questdes estdo de fato no
cotidiano de minhas ac¢8es. Me vejo todos os dias, como professora artista pesquisadora,
pois tudo isso faz parte de uma Unica experiéncia que acaba por reverberar na escola
onde trabalho. Mas um exemplo de prética artistica nesse caso pode ser um trabalho
que tenho desenvolvido com os alunos do primeiro ano do ensino médio, onde estamos
fazendo diversas articulagdes teoricas e praticas sobre um determinado tema. Todos
estamos imbuidos nesse processo de experimentacdes, inclusive eu enquanto docente.
Ao final realizaremos uma exposic¢&o conjunta no espacgo estético da escola.

Professor 3

Nossa, faz muito tempo que ndo dou aula. Como disse anteriormente, ndo estou
efetivamente trabalhando com a minha &rea no momento e, nos ultimos quatro anos,
estive distante da escola realizando meu doutorado.

Mas vou tentar relembrar uma aula... Estava trabalhando com uma turma de primeiro
ano do ensino médio, estava trabalhando tendéncias da arte contemporénea e abordei
identidade com os alunos. Levei alguns slides apresentando artistas e obras que tinham
como mote a identidade (levei inclusive alguns dos artistas com o0s quais estava
trabalhando em minha investigacdo de mestrado), discuti com os alunos porque se
tratava de um tema significativamente investigado na arte contemporéanea e propus uma
atividade que levou algumas semanas. Nesta atividade a partir das obras apresentadas,
das discussbes geradas, eles produziram algo que pensaval/problematizava a
construgcdo de suas identidades. E neste processo os estudantes apresentaram suas
producfes poéticas e argumentaram sobre como pensavam suas identidades a partir
delas.

Lembro de uma aluna que foi coletando coisas de seu dia a dia e construindo uma pasta
em que colocava cada um desses artefatos. Papeis de bombom, bilhetinhos das amigas,
tickets de alimentacdo do restaurante universitario... O resultado deste trabalho foi a
producdo de um objeto, que dialogou tanto com a temética abordada, a identidade,
guanto com o estudo da arte contemporanea e suas linguagens e meios.
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P.1 nos narra uma de suas situagdes vividas em sala de aula, como Professor de
Artes Visuais, pensando propostas de praticas artisticas desenvolvidas com os Estudantes.
E perceptivel que direciona a pratica, ou o que entende como prética artistica, apenas aos
Estudantes, ndo considera em nenhum momento a sua propria pratica artistica associada
ao trabalho realizado em sala de aula, enquanto docente. Desse modo e retomando a ideia
discutida em suas respostas anteriores, podemos depreender que a) P.1 circunda apenas
a nocdo de ProfessorPesquisador, ainda que estejamos tratando do Professor de Artes
Visuais; b) possivelmente entende por pratica artistica a pesquisa teérica que realiza e que
utiliza para compor sua pratica docente; c) P.1 pauta-se muito nos documentos oficiais que
ditam o curriculo escolar da rede de ensino, este que é genérico quando inserido na
realidade de cada Escola, talvez esquecendo, por exemplo, de considerar o contexto em
gue atua como docente. Além disso, P.1 considera, principalmente, a releitura ou mesmo
coOpia de trabalhos de outros Artistas realizados pelos Estudantes, entre as linguagens de
desenho e pintura, como sendo um exemplo de pratica artistica em suas aulas. Vale
ressaltar que P.1 exemplificou uma pratica que realiza com Estudantes do Ensino Médio,
e que em nenhum momento, ao dizer que trabalhava muito com paisagem neste nivel de
ensino, afirmou sair com os Estudantes para outros espagos em busca de diferentes
visualidades pela Escola ou mesmo no entorno desta.

O P.2, como ja citado anteriormente o perfil de suas respostas e argumentacoes,
reafirma a ideia de articular cotidianamente o Professor, Artista e Pesquisador e sua
pratica. Entretanto, ndo detalha pontualmente qual o tipo de pratica artistica que diz
atualmente realizar em sua Escola com Estudantes de Ensino Médio, apenas afirma que
estdo realizando pesquisas tedricas e praticas sobre “um determinado tema”,
desenvolvendo processos de experimentacdes - que também ndo explicita em mais
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detalhes -, a fim de realizarem uma exposi¢do coletiva em um espaco conhecido como
“espaco estético” da Escola.
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Imagem 18. Fundamentos, 2016. Diario. Luciana Finco Mendonga.

Por fim, P.3 também retoma um exemplo pautado em sua experiéncia com
Estudantes do Ensino Médio, apesar de atualmente ndo lecionar mais para este nivel (o

guestionario foi respondido durante o segundo semestre de 2015). Logo no inicio de sua
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narrativa, notamos uma atitude significativa do Professor, em ndo “adaptar” ou subestimar
a possibilidade de aprendizado dos Estudantes, uma vez que P.3 afirmou levar para sala
de aula, na intencdo de compor as discussdes sobre identidade na Arte Contemporanea,
Artistas que ele mesmo vinha pesquisando em seu Mestrado. P.3 segue descrevendo
como foi essa experiéncia de cada Estudante em trabalhar seu préprio conceito de
identidade, ou seja, preocupou-se em desenvolver uma atividade contextualizada e
préxima aa eles, por fim, possibilitando a apresentacdo e discussdo de cada um dos
trabalhos realizados, colaborando para a formacg&o de um olhar estético e critico, individual
e coletivo. P.3 ainda destaca a producéo de uma estudante em especifico que comecgou a
coletar objetos presentes em seu cotidiano, como que formando uma “pasta” de coleta e
gue o trabalho resultou na construcdo de um “objeto” - que n&o conseguimos saber ao
certo se trata-se um diario, uma escultura, instalacdo entre outros - dialogando com a
proposta da pratica artistica realizada durante as aulas de Artes Visuais.

Ao passo de refletir sobre cada uma das respostas dos trés Professores
colaboradores as perguntas do Questionaro/Conversa, € possivel visualizarmos certa
variedade de opinides e concepcdes acerca do que seja o ProfessorArtistaPesquisador,
congregando sua pratica docente e sua pratica artistica no ensino de Artes Visuais.

Entendemos que como um dos primeiros passos desta investigagdo e
proporcionando uma abertura para o didlogo sobre o ensino de Artes Visuais na Escola, a
colaboracdo desses Professores foi muito relevante, tendo em vista que todos possuem
vivéncia de atuagdo docente em Escolas, sendo vozes e experiéncias vivas. Assim, termos
a oportunidade de observar suas respostas e debrugar-nos sobre elas, enriquece e
potencializa nossas reflexfes sobre as praticas pedagogicas diferenciadas no ensino de
Artes Visuais, objeto desta pesquisa.
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De modo geral, por certo que as repostas, independente do foco que tomam - se
estabeleceram ou ndo conexdes que acreditamos serem plausiveis sobre ser
ProfessorArtistaPesquisador e sobre o ensino de Artes Visuais -, auxiliam o
desenvolvimento dos estudos desta Dissertacédo, considerando que as ideias abordadas
pelos Professores colaboradores contribuem para nosso trajeto de reflexdes sobre a
influéncia de préaticas pedagogicas diferenciadas no ensino de Artes Visuais, pensando a
formacéo docente quanto & Educacédo do Estudante, bem como se o Professor de Artes
Visuais, que desenvolve praticas artisticas, constréi sua pratica docente de modo
diferenciado e engajado a realidade na qual atua.

Por fim, ap6s a colheita de conversas e ideias com os Professores colaboradores,
acentuou-se o0 propdsito de investigar meu proprio caminhar pelo espaco da Escola (ainda
gque nao estivesse lecionando), perpassando as frestas entre esse ser Professor, ser Artista

e ser Pesquisador, sobretudo intencionando suas tessituras.
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Imagem 19. Imersé&o, 2015. Fotografia. Luciana Finco Mendonga.
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IMERSAO NO ESPACO ESCOLAR

‘A arte ensina justamente a desaprender o
principio das obviedades que sdo atribuidas
aos objetos, as coisas”

(Katia Canton)

O prop6sito inicial da imersé@o no espacgo escolar - que gosto de pensar como uma
imersao poética ou, usando um neologismo, uma imersao pesquisativa - foi a realizacao
de uma escuta/escrita/observacao/registro dos movimentos desse/nesse espaco da
Escola.

Por movimentos, entendo toda e qualquer situacdo de dindmica que ocorresse
naquele espaco, fosse por parte dos Estudantes, dos Professores, de funcionéarios e
mesmo de outras pessoas que por ali transitassem, bem como de seus gestos, falas,
expressdes entre outros.

Por certo que, antes mesmo de minha chegada, havia um cotidiano ja estabelecido
entre os horarios da Escola em uma rotina j& delimitada, porém, a imersdo no espaco
escolar como sendo um dos procedimentos para esta pesquisa, sugeriu e possibilitou um
exercicio de atencdo sobre esse cotidiano e o registro/colheita de seus detalhes,
entrelinhas, frestas, particularidades existentes - ainda que no vasculhar dessa superficie
ja familiar a mim. Sobretudo, porque tal observagéo e registros ocorreram por via do olhar
(particular, subjetivo) da pesquisadora (Eu), ali disponivel justamente para essa atencao.

O espaco escolar escolhido para a realizagdo da imerséao pesquisativa foi a Escola
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de Educacao Basica Lauro Miller, situada na regiao central da cidade de Florianépolis/SC.
Apbs conversa prévia com a Diretora da Escola sobre o proposito da pesquisa, bem como
possibilidades de estar na Escola para realizar uma colheita (repensando o termo coleta
de dados) através de registros de diversas naturezas, foram estabelecidos alguns dias no
decorrer de uma semana, entre os periodos matutino e vespertino das atividades
escolares, 7, 8 e 10 de julho de 2015.

Para a imersdo de escuta/escrita/observacdo/registro no espaco escolar, 0s
seguintes recursos foram utilizados: sketchbook e folhas avulsas; telefone celular com
funcdo de gravador de audio e video; camera fotogréafica. Através da tecnologia de cada
um desses recursos, realizei registros diversos entre praticas de escrita, desenho,
fotografia, video e audio, além, é claro, das afetividades que vao se construindo conforme
a vivéncia desse processo e que nao podem ser desconsideradas neste momento e modo
de pesquisar. Tais registros configuraram essa colheita inicial, que no decorrer da propria
imersdo no espaco escolar, sobretudo ao longo da escrita e pesquisa para esta
Dissertacdo, desdobraram-se em outras praticas artisticas, a fim de refletir sobre o proprio
espaco da Escola, o lugar das Artes Visuais nele e o ser ProfessorArtistaPesquisador.

Por ocasido da organizacdo de imersdo na Escola, lembrei-me da Artista Brigida
Baltar e seus equipamentos/vestimentas criados para suas coletas de neblina, maresia e
orvalho; coletas daquilo que ndo se pode capturar objetivamente; coletas do transitorio e
do inefavel. Foi um momento de inspiracdo. Por mais que ndo trajasse uma roupa
artisticamente construida para a pratica, desejava caminhos semelhantes aos da Artista,
intencionando colher subjetividades e aquilo que ndo se vé, mas que esta la, ainda em
lugar tdo comum como é a Escola.

A imersdo foi uma acédo que prenunciou o aprofundamento de minhas praticas
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artisticas, no entendimento do que possa ser o ProfessorArtistaPesquisador, como também
modos possiveis de operar pensando pesquisa, especificamente deste lugar das Artes
Visuais.

Ainda que isso possa parecer no decorrer deste capitulo, esta pesquisa nao teve
como foco ser uma investigacao sobre o processo metodolédgico de Pesquisa Educacional
Baseada em Arte. Contudo, as reflexdes que os procedimentos metodoldgicos construidos
sob a égide da ABER (EISNER & BARONE, 2006) suscitam, contribuem para o florescer
e frutificar minha experiéncia no processo de criacao e alguns desdobramentos para minha
construgdo como ProfessoraArtistaPesquisadora.

Sobre o primeiro dia de imerséo, este gerou registros em audio e fotografia atraves
do uso de um telefone celular. Minha escolha por utilizar este aparelho ao invés de um
gravador convencional e camera fotografica, determinou-se pelo desejo que a presenca de
alguém de fora da Escola ndo causasse nenhum tipo de constrangimento ou
estranhamento nas pessoas que ali circulavam diariamente - sendo o telefone celular um
objeto conhecido e utilizado por muitos atualmente, inclusive no espaco interior das
Escolas -, ainda que tivesse como inspiracdes o fazer poético de Brigida Baltar.

Entretanto, os registros escritos e pictéricos realizados em folhas avulsas e em
sketchbook - na intencéo de construir um diario -, causaram certa curiosidade e afirmacgdes
premeditadas acerca de minha presenca na Escola, girando em torno de assuntos como a
chegada de uma nova Professora substituta até alguém vinculado a Secretaria de
Educacédo que estaria realizando um relatério de “avaliagdo” da Escola.

Penso que a segunda afirmagdo ganhou mais for¢ca - att o0 momento em que
esclarecia os motivos de minha presenca ali -, pois ver alguém sentada por horas, entre

manhas e tardes, em um banco no patio, proxima as salas de aula, sala dos Professores,
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Direcéo e Coordenacao Pedagdgica era algo incomum na dindmica da Escola, sobretudo
aos olhos de quem diariamente circulava por la. Além disso, transitava por varios outros
ambientes, como outros patios, quadra de esportes, porao, biblioteca etc e, por um tempo
nesses espacos, ficava escutando, observando e registrando ndo somente ele, mas o que
se transcorria nele, além de minhas subjetividades e meus afetos.

Essa vivéncia de caminhar pela Escola por um angulo que ainda ndo conhecia, ndo
sendo nem o de Estudante, nem como Professora, mas o de Pesquisadora, chegou em
certo momento a levar-me a um pensamento contraditorio sobre a presenca das pessoas
na Escola e o que se faz ou se pretende fazer neste espago de Educacao. Isso porque
minha presenca ali em um estado de imersdo e em um ritmo diverso, pausado, de atengao
e observacédo para que pudesse realizar minha pesquisa e registros, se contrapunha a sua
natureza de hordrios, sinais, burocracias, trocas de Professores, entradas e saidas.

Esse estranhamento por parte de outras pessoas na Escola e meus deslocamentos
ali como Pesquisadora, também me afetou. Acreditei, entdo, ser privilegiada por retornar a
Escola como Pesquisadora e ndo como Professora, tendo tempo apropriado e especifico
para observa-la, como também isso inquietou-me, pois entdo haveria uma impossibilidade
de se ver a Escola, mesmo estando nela, enquanto se trabalha, leciona e estuda? Talvez
esse questionamento tenha sido um principio do amadurecimento de minhas reflexdes
acerca do ProfessorArtistaPesquisador. A possibilidade de imergir naquele espacgo o qual
almejava pesquisar, gerava questionamentos sobre ele e sobre o estar nele, onde
comecava a estabelecer um aproximar-me de modo investigativo e também inventivo.

Para que néo incorresse em julgamentos rasos e meras criticas aos profissionais
da Escola, esse questionamento me fez rememorar o tempo em que atuei como Professora

e 0 quanto também “ndo enxergava” a Escola, esse ambiente no qual circulava e ajudava
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a construir. Retomo que foi da percepcao e reflexdo a partir de um incobmodo dessa
natureza que, anteriormente, busquei outros caminhos para minha formagdo como
Professora, no ensejo de (trans)formar-me e, consequentemente, também minha pratica
docente.

Ao passo de ser privilégio, incdbmodo ou estranhamento, foi evidente que essa
imersao no espaco escolar, como um procedimento para colheitas em minha pesquisa, ao
mesmo tempo que pratica artistica, configurou-se como sendo de extrema relevancia para
a construcao desta Dissertacao.

Acredito que estar no espaco da Escola, pesquisar a partir dele e sobre ele, foi
tornando a investigacéo viva, potencializando outros desdobramentos na escrita verbal,
visual e sonora, na pretensao de contribuir com os estudos da area e para minha formacéo
como ProfessoraArtistaPesquisadora, também de Mestre em Artes Visuais.

Além dos registros visuais, entre desenhos e fotografias colhidos durante os dias
de imersdo no espaco escolar, também realizei registros em audio e em video. Estes
materiais puderam ser acessados na integra pela Banca Examinadora da Dissertacéo, por
ocasido da Qualificacdo, ocorrida em 02 de marco de 2016, a partir de um CD que
acompanhava o material até entdo construido.

Naquele momento, optei por manter no CD o material sem cortes, para que sua
apreciacdo permitisse dimensionar os desdobramentos de selecdo/edicao/criacdo
realizados no decorrer da pesquisa. Deste modo, tais desdobramentos compuseram um
segundo CD, contendo um conjunto de vinte e dois sons, nomeado “Sonoridades
Escolares”.

Desta maneira, em decorréncia do segundo procedimento de pesquisa - a imersao
no espaco da Escola, ocorreram dois desdobramentos: reflexdes sobre a relevancia da
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producéo de diarios e cadernos para o fazer docente, artistico e pesquisativo, inclusive
entendendo as paginas que compdem esta Dissertacdo como expansao dos diarios que
acompanharam-me por este tempo de investigacdo e colheita; e o CD “Sonoridades
Escolares”, ambos compreendidos como sendo meus espacos de pratica artistica e pratica
docente.

Sendo assim, como parte integrante deste texto e na intencdo de compor seu
entendimento de modo pleno, seguem diversos registros entre escritos, desenhos, fotos,
audios e videos (composicdes de frames), realizados durante a imersdo pesquisativa e

poética de colheita no espaco escolar.
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Diario de ProfessorArtistaPesquisador

Imagem 20. Composic¢éo: vista para a cidade de dentro do patio da Escola; primeiros registros
escritos e imagem dos padrdes do piso hidradlico antigo da Escola; registros escritos e visuais em
folhas avulsas de diario, 2015. Folhas avulsas. Luciana Finco Mendonca.

Sentada em um banco localizado no corredor do patio pertencente a parte tombada
do prédio da Escola, fiquei ali observando sua arquitetura, os padrdes coloridos do piso
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antigo que tanto me chamaram atencao - tdo desenhados, coloridos, por vezes apagados
pela correria de pessoas no decorrer dos anos -, as intervengdes do tempo nas paredes e
teto e a configuracado de uma Escola em meio a prédios no centro da cidade. Nao apenas
visualmente, mas também sonoramente, era possivel ver que a cidade entrava na Escola,
e tudo aquilo foi chamando minha atenc¢éo visual, auditiva e imagética.

Da éarvore antiga e cheia de texturas que se engrandecia para além do pétio,
misturava-se no olhar um alto prédio construido no centro urbano. Assim, fui escrevendo
minhas primeiras impressdes, uma espécie de descricdo despretenciosa a partir do dispor-
me no espaco da Escola, e fui também desenhando por cima e entre essa escrita,
escrevendo pelo proprio desenho, tornando os primeiros registros dessa imersdao uma
mescla, mas também construgdo da propria visualidade (subjetiva) permitida daquele ponto
da Escola.

Como minhaimersao pesquisativa ndo era conduzida por um foco pré-estabelecido,
apenas tinha uma metodologia determinada para a pesquisa, intencionando primeiramente
esse estar na Escola e dispor-se a vé-la, surgindo a partir desse contato objetos, interesses
e ideias para a pesquisa da Dissertacdo, parti da projecao, desde os primeiros momentos
daimersdo, como sendo uma Professora de Artes Visuais e de que maneira, entéo, poderia
pensar a Escola como um espaco que também pudesse ser, por exemplo, conteldo para
as aulas de Artes; quais elementos e visualidades poderiam ser tomados como temas; que
Artistas poderiam ter seus trabalhos relacionados com aquele contexto e seus
elementos/estruturas fisico-simbdlicas, podendo compor alguns dos estudos realizados

nas aulas com os Estudantes da propria Escola.
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8,5 x 7,3 cm. Luciana Finco Mendonca.

Percebia, cada vez mais, o quanto a Escola estava repleta de marcas - do tempo,
das pessoas, das intencdes -, e estas atraiam meu olhar. Também, por essa razéo, a ideia
de registrar de variadas formas a vivéncia de imersdo em seu espago, na perspectiva de
apreender essa variedade e possibilidades de composicao.

Os sons e ruidos puderam ser escritos, desenhados ou gravados em audio, por
exemplo. Perceber entre tantos angulos - para a minha pratica, como também o que
poderia ser proposto aos Estudantes como pratica artistica em sala de aula - que a escrita
pode ser vista como desenho; que o desenho é uma escrita visual/pictérica; que uma cena

pode ser fotografada, filmada, registrada apenas em audio ou descrita verbalmente dentre
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outras formas, revela uma infinidade de poténcias e corrobora para a ideia de que o
Professor de Artes Visuais, se Pesquisador de seu contexto, se interessado em criar
dispositivos e disparadores para o fazer e o pensar Arte junto de seus Estudantes, encontra
no proprio espago escolar materiais/assuntos para o desenvolvimento de sua pratica

docente articulado a sua pratica artistica.
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Imagem 22. Paisagens da Escola, 2015. Escrita/desenho de cena entre a chegada de um Estudante e um
funcionario da Escola. Caneta Bic s/ papel de bloquinho. 8,5 x 7,3 cm. Luciana Finco Mendonga.

Interessou-me pensar desde 0s pequenos registros, desses que se pode fazer em
minutos, usando a palma da médo como apoio e guardando no bolso depois, até registros
maiores em tempo, preparo e dimensao fisica do suporte. Desse modo, a colheita (de

visualidades e subjetividades) durante a imersdo vinculou-se a propria dinamica do
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cotidiano da Escola, demonstrando uma profusédo de elementos e sua multiplicidade.
Outra nocao relevante e que procurei vivenciar foi a ideia de que tudo pode ser
desenhado e/ou qualquer coisa e situacdo pode virar desenho. Fiquei indagando sobre
isso, imaginando a pratica de desenho que comumente € realizada em sala de aula com
os Estudantes, onde alguns dizem que ndo sabem desenhar, ou que nao sabem o qué
desenhar, por exemplo. Trata-se de um exercicio de pratica e descoberta ao mesmo
tempo, pois o que se desenha, independente de ser um objeto, cena, pessoa, pode ganhar
novas interpretagbes por parte do observador com quem comungo minha produgdo -
imaginamos aqui as trocas entre os Estudantes em uma sala de aula -, ou ainda ser
visualizado como sendo algo completamente diverso ao que originalmente serviu de

“modelo”.

Imagem 23. Paisagens da Escola: em conjunto, 2015. Fila de estudantes para o lanche. Caneta Bic s/
papel. 7,3 x 8,5 cm. Luciana Finco Mendonga.
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Imagem 24. Diarios durante o recreio, 2015. Fotografia. Luciana Finco Mendonca.
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Foi também durante esse deslocar-me pela Escola e sendo esta repleta de
elementos e visualidades, que criei uma lista de coisas que iam me chamando atencéo e
gue talvez pudessem se desdobrar em alguma préatica artistica ou outra producdo no
decorrer da pesquisa - neste momento também pensava nos Artistas que participariam da
Residéncia Artistica em outubro, naquela mesma Escola, e quais elementos de la poderiam
chamar atencéo diante das praticas artisticas que ja sabia desenvolverem.

Dentre essas visualidades do espacgo escolar destacadas em meus registros,
encontram-se coisas como a textura da arvore antiga para foto e decalque; decalque da
rosacea presente na estrutura da grade do patio antigo; alguns pontos pelo chdo onde
estavam faltando lajotas do piso hidraulico; muitas manchas de intempéries nos beirais da
construcao interna e externa,; jardineiras e floreiras vazias pela Escola; flores artificiais nas
jardineiras; marcas de diversas camadas de tintas pelas paredes e portas entre outros.

Foram muitos os elementos encontrados durante minha imersédo na Escola e que
chamaram atencao, contudo, acredito que isto sé foi possivel - que a Escola sé é vista -
com o tempo de um andar mais calmo, sem muitas pré-determinacfes e preconceitos,
através do dispor-se e do deslocar-se até ele.

Como ja descrito anteriormente, tratou de ser um modo de estar diferente em um
espaco ja tao familiar a mim - que acreditava ser ao menos. Com isso, alguns novos
guestionamentos foram surgindo. Como funcionarios, pais, Professores ou Estudantes,
estamos ali praticamente todos os dias e por anos, mas como estamos de fato nesse
espaco escolar? O que fazemos nele? O que podemos fazer dele? Trata-se de um espaco
ou um lugar, do qual estamos conscientemente proximos e com o qual nos identificamos?
Este espaco pode ser suporte, matéria e material para o ensino de Artes Visuais na propria
Escola? O que dele podemos resgatar, mas também criar?
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Imagem 25. Escola, 2015. Desenho/Poema de observacao. Registro feito em caderneta-diario. Luciana Finco
Mendonca.
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Imagem 26. Paisagens Escolares: ensaio para Escher |, 2015. Descobrindo artistas na Escola. Desenho
de observacdo. Lapis grafite s/ Scketchbook. Luciana Finco Mendonga
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Em meio a estas indagacbes, bem como dos desenhos, das fotografias, das
escritas de diario, da audicdo e edicdo das sonoridades colhidas, dos dialogos né&o
registrados formalmente - a ndo ser em memoria - com Professores e Estudantes, ou seja,
em um caminho de diversas direcdes e possibilidades, fui compondo meus diarios,
narrativas e metaforas visuais da Escola, sobretudo pensando o ensino de Artes Visuais
nesse espaco e, também, a construcao do ProfessorArtistaPesquisador.

Em meio a préatica de imerséo e as colheitas realizadas no espaco escolar; atraveés
da proximidade estabelecida, durante o tempo do dissertar, com essas visualidades e
sonoridades da Escola; levando em conta que algo vai se transformando, em mim e em
minha pesquisa, conforme esse caminhar, constantemente foi possivel vislumbrar uma
infinidade de desdobramentos que o Professor de Artes Visuais pode ter a suas maos para
construir suas praticas pedagogicas e pensar a formacdo dos Estudantes nesta area do
conhecimento.

Partindo, entdo, de minhas vivéncias durante a imersao, um exemplo disso, pode
ser referenciado na possibilidade de compor uma mostra fotografica, ou um ensaio visual,
gue tivesse como imagens-referéncia a Escola ou, como gosto de pensar, com as
“paisagens escolares”, sem obviamente demonstra-las, na intencdo de criar e articular
narrativas e metaforas visuais, abordando e dialogando com o proprio ensino de Artes
Visuais no espaco escolar, como também desenvolvendo praticas artisticas e de pesquisa.

Em se tratando do primeiro desdobramento a partir da imerséo, refletir sobre a
relevancia da producéo de diarios e préaticas de registros para o fazer docente, artistico e
pesquisativo, retomo a ideia de considerar as paginas que compdem esta Dissertacao
como sendo expansao dos diarios que acompanharam-me pelo tempo de investigacéo e
colheita na Escola.
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Imagem 27. Paisagens Escolares: ensaio para Escher Il, 2015. Descobrindo artistas na Escola. Desenho
de observagao. Lapis grafite s/ Scketchbook. Luciana Finco Mendonca.
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Pensar a producdo de diarios de Pesquisador, é entender que esse fazer possui
relevancia como sendo um espacgo para modos de registros diversos da processualidade
da pesquisa, sobretudo como lugar para o desenvolvimento de praticas artisticas — como
foi entendida a producao de diarios nesta investigacao. Desta maneira, podemos configura-
lo como uma espécie de atelié; um espago para 0 processo criativo.

Imagem 28. Frame de video, 2015. Video. Luciana Finco Mendonca.

O diario ganhou algumas diferentes configuracdes no decorrer da investigacao,
uma vez que neles ocorreram registros/notas realizados no momento (tempo e lugar) da
observacdo, como também incluiu registros posteriores, realizando reflexées sobre essas
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primeiras vivéncias e anotacOes, relacionando-as as leituras das referéncias para a
Dissertacao, bem como as experiéncias que tive anteriormente como docente, ainda que

em outras Escolas.

Imagem 29. Frames de video, 2015. Video. Luciana Finco Mendonca.
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Adiante, ha algumas das anotagfes realizadas durante a imersdo no espago
escolar. S&o registros, entre escritas verbais e visuais, feitos em scketchbook, caderneta-
diario e folhas avulsas.
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Imagem 30. Diario fls I, 2015. Folhas avulsas. Luciana Finco Mendonca.
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Deste modo, percebo que a colheita ndo se esgotou neste ou haquele proposito de
registro, para esta ou aguela ocasiao e uso. Foi possivel pensar outros tantos caminhos,
outros tantos desdobramentos, efetivando um processo de
consciéncia/analise/reflexao/criacdo, ou seja, construindo novos conhecimentos como
ProfessorArtistaPesquisador.

Tomo a prética de construcdo dos diarios, sobretudo por encontrar-me no territorio
das Artes Visuais, como um desses espacgos, muitas vezes ausentes na Escola e na prética
docente, para registros que deambulem sobre questionamentos, investigacdes, reflexdes,
0 ver e 0 sentir as coisas do mundo, no ambito do visual, verbal e sonoro, culminando na

(form)acédo do ProfessorArtistaPesquisador, conjuntamente as vivéncias pessoais.

A formacéo do professor de artes visuais perpassa por um sujeito artistaprofessor
(compreendemos que a pesquisa esta implicita e inerente ao trabalho docente),
pensando no processo de ensino e aprendizagem cotidiano, ultrapassando o limite
entre o pessoal e o profissional. A pratica reflexiva diaria, pode levar a
procedimentos que partem desde a concepgdo de diarios, mapas, ou
investigacdes que investigam problemas educativos por meio da criagao artistica,
utilizando linguagens artisticas e ndo apenas evidenciando estudos de caso, ou
pesquisas quantitativas. (LAMPERT, 2014)

Através da vivéncia dos diversos diarios que construi, ndo apenas durante a
imersao na Escola, mas pelo decorrer do Mestrado, compreendo de modo ativo que eles
articulam concepgdes como a de ser um caderno de estudos do Professor e espaco para
praticas artisticas, uma possibilidade de atelié e lugar de pesquisa. Nesses caderninhos
irompem as sementes que plantamos e a medida que vamos cultivando-os, eles frutificam

em novas ideias. Um diario de ProfessorArtistaPesquisador € uma constancia.
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Imagem 31. Diério fls Il, 2015. Folhas avulsas. Luciana Finco Mendonga.



O diario viabiliza olhar a nés mesmos, nossas acdes e porvires, de maneira que
nesse distanciamento e abertura de tempo/espaco, mudamos nossa perspectiva,
buscamos outros angulos, enxergando novos e potenciais trajetos. Nele, podemos
descrever as situacfes vividas, analisa-las e avalid-las perante a realidade na qual nos
inserimos.

Imagem 32. Diario fls I, 2015. Folhas avulsas. Luciana Finco Mendonga.
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Produzir um diario demanda tempo, curiosidade, desejo de investigacao, intencao
de mudanca entre outras posturas e atitudes que exigem empenho e envolvimento do
ProfessorArtistaPesquisador. Por outro lado, € embaracoso ndo considerarmos que esse
engajamento seja inerente a pratica docente.

Desloco para cd, alguns outros registros realizados nestes espacos dos Diarios.
Neste movimento, vou percebendo as inimeras possibilidades que tenho de (re)aloca-los,

(re)arranja-los, construindo outras e novas coisas, investigando mais, desdobrando-os.
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Imagem 33. Diério |, 2015. Caderneta. Luciana Finco Mendonga.

139



Imagem 34. Diéario Il, 2015. Caderneta. Luciana Finco Mendonga.
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Imagem 35. Diério lll, 2015. Caderneta. Luciana Finco Mendonca.
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Imagem 36. Didrio IV, 2015. Caderneta. Luciana Finco Mendonca.
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Metaforas Visuais: ramificacbes

Para ler também sdo necessarios os verbos
dos olhos e seus semelhantes — olhar, ver,
observar, perceber, distinguir, notar, visualizar,
atentar, examinar, apreciar, descobrir...

(Do meu diario)

Metaforas Visuais trata de expandir os sentidos de leitura de algo verbal-escrito
para um ler-ver; uma narrativa-visual/poética.

Este momento do texto, segue como ramificacdes possiveis a partir da pratica de
producéo dos diarios, que por sua vez foi um dos desdobramentos da imersao pesquisativa
no espaco Escolar, e compde-se a partir de reflexfes sobre as colheitas de visualidades e
subjetividades da Escola. Ele pode ser entendido como pratica artistica; como critica e
dialogo com a Educacao escolar, sobretudo procura potencializar novos olhares para a
Escola e a para a pratica docente do Professor de Artes Visuais.

O que se segue é um ensaio visual que, de modo gradual, adentra algumas das
cenas escolares, problematizando-as de modo poético, na dire¢éo de suscitar discussdes
e ecos, de construir metaforas.

S&o nove composigdes construidas por meio de vinte e quatro imagens: a) em
pares, apresentando poeticamente os paradoxos existentes no que teorizamos sobre
Educacdo e o que se pratica na Escola; b) em triades, levantando questdes como

delimitacbes e dominios da Educacéo escolar diante da atencéo que devemos dedicar as
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escolhas, aos esteriotipos e pré-conceitos que se disseminam, percorrendo e
transpassando frestas, subjetividades e a organicidade do espaco escolar; e, por fim, c)
uma composi¢cdo em quarteto simétrico estabelecendo uma narrativa visual sobre as
composicoes que se dao na Escola, em suas mais variadas esferas, entretanto que devem
estabelecer-se de modo harmoénico, preservando suas tonalidades distintas; sua
heterogeneidade.

Certamente que ao tratar de Educagcédo ndo devemos pretender “receitas prontas”,
certezas absolutas ou pensar que tudo se constréi por definitivo, tornando-se imutavel. A
partir desta perspectiva, é que a composicao final traz uma das imagens como um esboco
para integrar o quarteto.
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Sonoridades Escolares

Para ler também sdo necessarios os verbos
dos ouvidos e seus semelhantes — ouvir,
escutar, auscultar, sentir, atentar, perceber,
distinguir, examinar, apreciar, descobrir...

(Do meu Diario)

Como segundo desdobramento derivado da imersao no espaco escolar, apresento
a producgdo de um CD nomeado como “Sonoridades Escolares”, onde também evidencio a
relevancia do exercicio da atencao ao meio, permeando suas visualidades sonoras, neste
caso, o ambiente da Escola.

No decorrer da criagdo do CD, bem como na constru¢cdo desta investigacdo como
um todo e dos processos criativos desencadeados, percebi que estes ndo se esgotam
apenas em um ou dois desdobramentos, permitindo com que possa, cada vez mais, gerar
novos dialogos, questionamentos e praticas sendo algo sempre vivente, assim como
podemos pensar o ProfessorArtistaPesquisador e sua pratica pedagdgica.

Reitero que tanto as imagens (entre desenhos, videos e fotografias) quanto os
audios colhidos, adentraram esta pesquisa como sendo corpo efetivo do texto da
Dissertacao e ndo meramente servindo como material documental, anexos ou ilustragdes.
Para tanto, me propus ao desenvolvimento de praticas artisticas diante dos meandros
desta investigacao.
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Especificamente sobre a construcdo do CD “Sonoridades Escolares”, essas
praticas artisticas foram compreendidas como estudos e experimentacdes, a partir de
materiais em audio e audiovisual, configurando o que chamei de narrativas sonoras e/ou
metaforas sonoras. Entendo que a relevancia deste procedimento durante a construcédo da
pesquisa, estd na contribuicdo que pode gerar sobre os conhecimentos que temos em
relacdo ao ensino das Artes Visuais na Escola, gerando reflexdes sobre a formacdo do
Professor de Artes Visuais perante a concepcao de ProfessorArtistaPesquisador, incidindo
sobre as possibilidades de realizacéo e poténcias das praticas pedagodgicas diferenciadas
na formacéo dos Estudantes.

Além de considerar a metodologia que alicergou esta pesquisa, ABER (Eisner &
Barone, 2006), onde h4d o entendimento de que uma pesquisa baseada em Artes se
constroi no préprio ato de pesquisar, procurei estabelecer relacdes diante dos materiais
colhidos e das experimentacdes sonoras como praticas artisticas e de pesquisa, com
referéncias de Artistas Professores como Cage (2006), Schafer (1991) e Stolf (2015).

Cada um, a partir de suas vivéncias, processos criativos e pesquisas sobre musica,
sons, barulhos, siléncios, o préprio ato de ouvir, paisagens sonoras, bem como seus
diversos desdobramentos, auxiliaram-me a pensar sobre a relevancia do procedimento de
colheita de audios na Escola, na poténcia destes serem muito mais que uma sequéncia de
sons gravados em um CD, ao final desta Dissertacdo. Além disso, as referéncias desses
Artistas Professores, por terem presentes em seus processos artisticos uma escuta e
escrita de espacos tidos como comuns, simples e cotidianos - nem por isso isentos de
diversidade e complexidade, envolveu-me na dimenséo de desejar construir um trabalho

gue pudesse ser inventivo, diante de elementos desapercebidos e automaticos da Escola,
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capaz de manifestar no leitor-ouvinte vivéncias estéticas, sendo estas relevantes para a
sua concepc¢ao de saberes.

Neste dialogo e reflexdo, Schafer (1991), na obra “O Ouvido Pensante”, em um
momento vivo de conversa com seus Estudantes, mormente na intencdo de conhecé-los a
partir de suas impressdes e gostos musicais, para depois pensar seu contexto de praticas
pedagdgicas, relata:

Uma vez, alguém disse que as duas coisas mais importantes para desenvolver o
gosto sdo: sensibilidade e inteligéncia. Eu ndo concordo; diria que séo curiosidade
e coragem. Curiosidade para procurar 0 novo e 0 escondido, coragem para
desenvolver seus préprios gostos sem considerar o que os outros podem pensar
ou dizer. Quem se arrisca a ser ridicularizado pelos seus gostos individuais em
musica demonstra coragem. [...] Ouvir misica é uma experiéncia profundamente
pessoal, e hoje, com a sociedade caminhando para o convencional e uniforme, é
realmente corajoso descobrir que vocé é um individuo com uma mente e gostos

individuais em arte. Ouvir musica cuidadosamente vai ajuda-lo a descobrir como
voceé é unico. (SCHAFER, 1991, p.24)

E possivel realizarmos varias aproximacdes a partir da fala de Schafer (1991), no
valor que atribui a curiosidade na investigacdo do novo, entendendo que algo pode tornar-
se novo ainda que esteja sempre diante de nds. Desta maneira, o autor possibilita
pensarmos sobre modos do Professor de Artes Visuais desenvolver sua pratica
pedagdgica na dindmica de descobrir e criar, sobretudo a partir do contexto em que atua
voltados aos Estudantes deste mesmo meio.

Outra ideia abordada neste relato de Schafer (1991), aponta para o carater de
unicidade, de singularidade, do sujeito e de suas praticas, refletindo em sua autonomia e
criticidade, algo que a Educacéo e a Escola podem aprender das Artes Visuais.

Oferecer um espago para a construcéo de subjetividades sobre algo disseminado
no coletivo e realizar um exercicio de percepcéo e reflexdo diante das coisas do mundo
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fisico e simbdlico, a fim de integra-lo e interagir com ele, € reconhecer o valor que 0s
conhecimentos e habilidades artisticas - como a imaginagdo, a criacdo, a percepcao
estética, a analise dos produtos culturais, a compreensao e uso das diversas linguagens
artisticas entre outros - ttm na formacéao do Estudante, sobretudo na consideracao de que
podemos ser produtores de Arte, comunicando e expressando nossa visdo de mundo,
(re)criando-o e usufruindo das diversas producdes culturais produzidas pelo homem na
Historia.

Retomando, ent&o, a producdo do CD “Sonoridades Escolares”, durante o mergulho
pelo espaco escolar, colhi audios de diversas extensdes, entre minutos e horas, como
também entre diversos horarios e nichos do lugar.

A partir da colheita desses audios, desenvolvi uma primeira edi¢cdo, fazendo
recortes simples através de um programa préprio para edicao de audios, revelando, assim,
algumas sonoridades da Escola. Alguns desses audios passaram por mais de um recorte,
a fim de evidenciar determinados sons presentes nos arquivos.

Por essa ocasido, entre horas de gravages/colheita, vinte e duas sonoridades
escolares floresceram, algumas que, por ventura, pareciam tradicionais ao espac¢o de uma
Escola, contudo, outras que ficavam um pouco mais distantes desta familiaridade. Todas
essas sonoridades permaneceram na construcdo final do CD, disponivel para leitura
adiante.

Considerando esta pratica de trabalhar com os audios em um processo de selecao
e edicao, voltei-me para John Cage e seu ensaio “O futuro da musica” — originalmente
proferido como uma conferéncia em Nova lorque, no ano de 1974. Neste texto, Cage
(2006) trata dos rumos da musica moderna, meados das décadas de 20 e 30, diante da
nao intencionalidade nas composi¢cdes musicais, partindo de nocdes como a poética da
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indeterminacgéo, de acaso e de aleatoriedade, algo que me faz pensar sobre os modos
como colhi os audios, como também a determinacdo de em quais ocasides eles seriam
gravados, a partir espaco da Escola.

Assim, trato por “sonoridades”, uma vez que ndo era intencdo compor musicas, mas
estabelecer modos de pesquisar diante das possibilidades que as linguagens artisticas nos
oferecem. Ainda que aqui a principal delas seja as Artes Visuais, 0s sons do espago escolar
foram elementos que nas circunstancias do dispor-me no espago para investiga-lo,
desencadearam minha atencdo como Artista e Pesquisadora, dai o interesse em sua
colheita.

Ao criarmos situacBes musicais que constituem analogias de circunstancias
sociais desejaveis, ainda ndo alcancadas, tornamos a musica sugestiva e
relevante para as questdes sérias que afrontam a Humanidade. (CAGE, 2006,
p.340)

Certamente que a afirmacgdo de Cage (2006), aborda uma reflexdo muito mais
profunda sobre as mudancas nas composi¢cdes musicais ao longo da Histéria, sobretudo
as preocupacfes dos compositores diante de determinados cenarios sécio-politicos que
os influenciavam. Contudo, aproximando-me das praticas de Cage e suas ideias sobre
musica — entre sons e barulhos — e os exercicios de “abrir 0s ouvidos”, pude refletir que
uma vez que 0s sons escolares, em suas formas organicas, suscitaram minha atencao, é
que pretendi desdobra-los na intengao de criar modos de (re)ouvir a Escola, evidenciando,
a partir de uma pratica artistica, sua vivacidade, dindmica, diversidade como lugar de
Educacéo do Sujeito. Onde os “barulhos” podem dizer muito sobre a identidade do espaco

escolar.
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Sonoridades Escolares

CD “Sonoridades Escolares”, 2016. Midia de 4udio. Luciana Finco Mendonca.
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A principio, essas sonoridades foram nomeadas a partir de uma descri¢ao direta do
gue seriam. Exemplos disso: Passaros I/ buzinas, criancas, Professores ao longe e portéo;
Sino da Escola I; Sino da Escola II; Sino da Escola Ill; Olha o comportamento menino;
Palmas; Passaros I; Aula de Artes Il entre outros.

Entretanto, realizei uma segunda edicdo pautada na criagdo de uma narrativa
sonora/poética, que perpassou:

a) a ordenacdo dos audios, vinculando e significando a razdo dessas sonoridades
no ambito de sua existéncia no espacgo escolar, sobretudo diante de uma percepgao
poética;

b) a possibilidade de suas renomeacfes descritivas ou ndo, uma vez que ao
nomearmos um trabalho, criamos também boa parte de sua visualidade para o fruidor;

c) o entendimento da producéo final deste CD como sendo um diario auditivo; um
diario sonoro, espago poético para narrativas sobre esse estar na Escola e a disposicao
dela durante a imersao, buscando essas sonoridades escolares e refletindo sobre a
presenca e pesquisa naquele lugar, sobretudo percebendo e tomando os eventos
escolares como ferramentas e dispositivos para pensar possiveis praticas artisticas do
Professor de Artes Visuais, como também dos Estudantes;

d) a gravacdo de um CD com as sonoridades escolares compondo esta
Dissertacdo, na dimenséo de ser parte de um dos capitulos dela, sendo que para ler esta
parte do texto seria preciso ouvi-lo, recriando, assim, modos de leitura.
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|| Antes da entrada da aula - corre-corre entre brincadeiras com os aluncs.mp3
|| Aula de Artes Imp3

|#| Buzina na rua entra na escola - ritmoe cidade.mp3

|| Cantoria.mp3

[4'| Chuva na biblioteca e aula de Artes I no auditéric.mp3

|| Entrada dos estudantes.mp3

|| Grito criangas corrende e conversando.mp3

|| Gritos.mp3

|4'| Olha o comportamento heinump3

|| Palmas.mp3

|| PassarosI buzinas criangas professor ac longe portdo.mp3
|| Passaros I.mp3

|| Passaros I.mp3

|| Passaros, Professores e Alunos.mp3

|| Sino da escola Limp3

|#] Sino da escola Lmp3

|| Sinc da escola ILmp3

[4] Sino da escola IV.mp3

|| Sinos da Matriz - Foco da Cdmera.mp3

|| Sirene na rua.mp3

|4'| Todos os lugares ha vozes dos estudantes 5ala dos Professores.mp3

|| Ziper da mochila fechando.mp3

Imagem 37. Lista de nomes descritivos das sonoridades, apds a primeira edi¢édo dos audios, 2016.
Print de tela do computador. Luciana Finco Mendonca.
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A compreensdo de que este processo de investigacdo tornou-se também uma
pratica artistica, especialmente pelo contexto no qual realizou-se — Mestrado em Artes
Visuais, buscando reflexbes sobre  possiblidades de  construcdo do
ProfessorArtistaPesquisador e praticas pedagdgicas diferenciadas, conduziu esta
ramificacdo do mergulho realizado no espaco escolar a circunstancia de diario sonoro, ou
seja, possibilitou-me expandir as concep¢des do que possa ser um diario e maneiras de
como podemos produzir diarios.

A Artista Professora Raquel Stolf (2015), entre textos como “Laboratério de Escuta”
e “Sou Toda Ouvidos e outras escutas”, além de apresentar sua producéo artistica entre
trabalhos que tem desenvolvido de paisagens sonoras e que pretendem experimentacdes
dos sons e os diversos intercambios entre essas escutas e escritas, propde reflexdes,
como também nos sensibiliza, diante das falas sobre seu processo criativo. Os conceitos
gue estabelece (em seu) entre fazer e pensar Arte, auxiliam no entendimento do que tratei
acima sobre outras possibilidades de pensar e produzir diarios ou, nas palavras de Stolf
(2015, p.12), “Interessa-me pensar ressonancias, intersecgdes e deslocamentos entre 0s

sSons e textos, entre sons e seus contextos de inscri¢do e circulagao”, e prossegue:

Estas proposigdes investigam articulagbes e/ou relagBes movedigas entre
processos de escrita e situagdes de escuta, propondo reinventa-la, estremecé-la
e exercita-la como uma “escuta porosa”, que absorve os ruidos do entorno, que
percebe e reinventa variagdes entre barulho, ruido e rumor, entre o siléncio sonoro
e um siléncio acustico, que transita semanticamente na prépria escuta. (STOLF,
2015, p.12)

Ao passo que entendo como pratica artistica a construcdo do CD “Sonoridades

Escolares”, levando em conta que desde a colheita dos materiais até sua finalizagéo estive
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mergulhada em um fazer e pensar Arte, as ‘“relagdes movedigas” sinalizadas e que
interessam a STOLF (2015), sigo refletindo sobre o ensino de Artes Visuais na Escola e
sobre Educacéo. Ademais, também posso pensar as praticas pedagdgicas na configuracao
do ProfessorArtistaPesquisador, uma vez que todos estes elementos percorrem nesta
dindmica do movedico, daquilo que é pulsante e vivente. Sendo esta a dire¢do das praticas
pedagdgicas diferenciadas para o ensino de Artes Visuais.

Sobre aintencdo de expandir os modos de leitura nesta Dissertacdo, a exemplo do
gue ja foi explanado em “Metaforas Visuais: ramificagdes”, tanto Stolf (2015) quanto Cage
(2006) partilham ideias relevantes para nossos estudos aqui.

O Artista Professor John Cage (2006) ao tratar do uso da musica para propositos
politicos em meio a sociedade, nos dé& pistas de como podemos compreender outros
modos de leitura por meio de uma linguagem constituida de signos que nao apenas 0s
verbais. Além disso, deflagra em suas reflexdes que nao se trata de utilizar a misica, muito
menos de compd-la com tais propdsitos de comunicagdo social e politica. “Os sons por si
mesmos ndo sdo capazes de passar mensagens. E, quando ndo usam palavras, 0s
compositores com preocupacdes politicas tendem a retroceder para praticas musicais do
século XIX.” (CAGE, 2006, p.340). Adiante, ele segue afirmando:

Uma vez que as palavras, quando comunicam, ndo chegam a ter efeito algum,
comega a se tornar evidente para nés que precisamos de uma sociedade na qual
a comunicacgdo ndo seja praticada, na qual as palavras se tornem nonsense, assim
como acontece entre amantes, e na qual as palavras se tornem o que elas eram
originalmente: arvores e estrelas e o resto do ambiente primitivo. A
desmilitarizag&o da linguagem: uma grave preocupacao musical. (CAGE, 2006, p.
341)
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Deste modo, retomando a ideia de que nao tratei de pensar composi¢cdes musicais,
mas experimentacdes a partir dos sons ouvidos, ou ndo, da Escola, ressalto que o foco de
trabalho com os 4udios néo foi o de constituir mensagens e significados sobre o que seja
a Escola, tampouco ser uma descricdo sonora literal de seu espaco a partir dos sons
colhidos, mas de ser uma possibiidade de pratica artistica como
ProfessoraArtistaPequisadora e, também, como oportunidade de sensibilizar e expandir a
atencdo do Sujeito para o meio, a partir destas sonoridades, integrando-os e constitindo-
se como poténcia para uma experiéncia estética. Ou nas palavras de Cage (2006):

A utilidade do indtil € uma boa noticia para os artistas. Pois a arte ndo serve a
nenhum propdsito material. Ela tem a ver com a mudanca das mentes e do espirito.
As mentes e 0s espiritos das pessoas estdo mudando. [...] A mudanga ndo é
destruidora. Ela é animadora. (CAGE, 2006, p. 347)

Sobre a edicdo definitiva do CD “Sonoridades Escolares”, todas as metéforas
sonoras criadas foram mantidas se comparadas a sua apresentacdo anterior durante a
Quialificagéo desta Dissertagéo. Contudo, foram renomeadas, possibilitando o que acredito
ser desdobramentos de novas harrativas quando associados ao momento de leitura-
escuta.

Além disso, ocorreu uma reorganizacdo das sonoridades na composi¢do do CD,
distinta da temporalidade cronoldgica de sua colheita ha Escola. Essa agao transpassou

associagdes entre uma faixa inicial do CD e uma final.
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4| 1. (CORRJIDA.mp3

3| 2. SINO DA ESCOLA Lmp3 T
3]3. (A) DENTRO Lmp3 —

J'| 4. RECOMENDAGAQ.mp3
J'|5. HA CIDADE NA ESCOLA Lmp3
J|6. SINO DA ESCOLA ILmp3
J|7. PASSAROS, PROFESSORES E ESTUDANTES.mp3 —

4] 8. CANTO(RIA).mp3 ———
|4]9. PASSAROSImp3 ———
4] 10. AULA DE ARTES Lmp3

4] 11. (C)ENTRO Lmp3

14]12. (C)ENTRO D.mp3 :l

|4]13. AULA DE ARTES Lmp3

414, PASSAROS Imp3 ———
|4]15. GRITA(RIA).mp3 ———

2] 16. PASSARQS, ESTUDANTES E PROFESSORES.mp3 —
4]17. SINO DA ESCOLA M.mp3
4] 18. HA CIDADE NA ESCOLA ILmp3
419, FELICITAGAOD.mp3
4] 20. (A) DENTRO LLmp3

//
//

2] 21. SINO DA ESCOLA IV.mp3 -
4]22.1DA.mp3

Imagem 38. Lista das sonoridades, ap6s edi¢éo definitiva, 2016. Print de tela do computador. Luciana
Finco Mendonca.
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As associacOes foram pensadas a partir da sonoridade que apresentam em si,
ramificando pelas renomeacdes feitas, criando um possivel trajeto para a leitura-escuta.

Este trajeto tem seu apice entre as faixas 10. Aula de Artes I, 11. (C)entro I, 12.
(C)entro 1l e 13. Aula de Artes Il. Do mesmo modo que as faixas anteriores a 102 faixa
conduzem ao (C)entro, as faixas posteriores a 132, se vistas em ordem decrescente,
também fardo o mesmo percurso. Contudo, se a escuta ocorrer de modo crescente, da 12
faixa a 222, outro trajeto de leitura-audicéo sera estabelecido, provavelmente incidindo na
fruicdo do leitor-ouvinte. Tratam-se de possibilidades e caminhos de leitura; algo que possa
oferecer ao leitor autonomia em suas escolhas, entendendo que estas, de algum modo o
influenciam na construcdo de suas percepcoes.

A Artista Professora Stolf (2015), ao tratar dos trabalhos de outros Artistas que tem
como referéncia para suas pesquisas, a saber Steve Roden, Paulo Bruscky, Christof
Migone, Brandon LaBelle, Christian Marclay entre outros, afirma que estes Artistas, em
seus processos criativos, conjugam diferentes tipos de materiais, sobretudo modos de
opera-los e criar a partir deles. Além disso,

[...] alguns deles indicam também a existéncia de propostas sonoras que suscitam
reflexdes em torno das experiéncias de audicdo e escuta, sem envolver
concretamente a presenca do elemento sonoro.

Nesse sentido, 0 uso do som por artistas sinaliza tentativas e propostas para
pensarmos relagBes entre os atos de ouvir e de escutar, pressupondo-se a
existéncia de diferengas entre eles, ou ainda, uma espécie de embate infra-mince
entre 0 que se ouve e o que se escuta. (STOLF, 2015, p.13)

E interessante considerarmos as relagdes e interseccdes do ver e ouvir, as
diferencas entre ouvir e escutar e outras ramificacdes do que possa conduzir e construir

nossa percepcao estética sobre o mundo e nossa relagdo com o Outro, atreladas ao
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desenvolvimento sensivel e intelectual. Compreendemos que 0
ProfessorArtistaPesquisador deve atuar nestes intersticios, nos poros das linguagens
artisticas, pretendendo a experiéncia e uma Educacdo que emancipe os Estudantes de
estruturas pré-concebidas, anestesiadas, apaticas e sistémicas da sociedade.

Adiante, percebi que as narrativas e desdobramentos do diario escrito, visual e,
neste caso, sonoro, foi acontecendo nesse debrucar, nesse vasculhar de materiais,
sobretudo pelo fato de trabalhar na direcdo de uma formacgdo para o entendimento e a
construgcdo entre um Professor que também pense e pratique Arte, envolvido
constantemente no ato de pesquisar.

Os textos reunidos no livro “O Ouvido Pensante”, de Schafer (1991), tornaram-se
valorosos no decorrer desses estudos, uma vez que suas memaorias de quando estudava,
seus diadlogos com os Estudantes, seus relatos e diarios, reflexdes sobre suas praticas
artisticas e praticas pedagdgicas, cartas de pessoas com as quais se correspondia,
congregam diversos elementos e exemplos que transbordam as praticas com a linguagem
musical, para que possamos conceber sobre aspectos da pratica do
ProfessorArtistaPesquisador e do ensino de Arte — Artes Visuais em nosso caso,
significativos para a formagéo do Sujeito.

Ao abordar as novas paisagens sonoras, ou em meio aos seus diarios sonoros e 0s
exercicios propostos, os mais variados e criativos, Schafer (1991) demonstra-nos como
podem se dar alguns trajetos para praticas pedagoégicas diferenciadas e uma pratica
docente engajada a pratica artistica do Professor, sobretudo priorizando a Educacéo dos
Estudantes. Ele diz:
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CONSTELACOES

Uma constelagdo su-

gere estrelas, particulas % Dedlie .
de atividade rodeadas e wess st
por espacos. Aqui, a tex- S50 AR e e
tura se torna rarefeita. Os IR o\ e
sons de uma constelagdo, O R

desse modo, sdo curtos,
pontilhados e expostos.
Deveriam fulminar. De-

veriam cintilar, A pré- : & %ia o . v i
pria palavra glitter* NI T TR
an. “L", "l", “T". o 4 ::. ; |r. 'Gt,‘ ¥ ‘
IITI'. IIE"' ‘lR"' podc- : ? 'c‘ ’[ po L4 —.

ria ser o texto de uma bl B *he

constelagdo vocal. i o

(SCHAFER, 1991, p. 252)%

Deste modo, Schafer (1991) artisticamente nos da pistas preciosas sobre os
transitos possiveis para um ensino via Arte, sobretudo a partir de praticas artisticas.
Vislumbro os procedimentos realizados para a produgéo do CD “Sonoridades Escolares”,
como também outros procedimentos realizados para esta pesquisa de Dissertacdo em
didlogo com que Schafer (1991) compartilha conosco dentre suas pesquisas.

Por conseguinte, destaco que durante a primeira edicdo dos audios colhidos no
espaco escolar, potencializou-se um trabalho visual - outra possibilidade de ramificagcdo ao

2 Ao leitor, cabe considerar esta passagem do texto ndo como uma imagem, mas como uma imagem-citagao
de Schafer (1991). Assim, ela mantém a mesma formatacdo de uma citacdo longa no que diz respeito as
margens, recuos, espagamentos e referenciagéo.
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que ja foi descrito anteriormente neste capitulo - a partir das imagens das frequéncias
sonoras que cada audio apresentou no editor, a saber Free Audio Editor.

O que era som, pareceu ganhar determinado corpo visual dentro do programa de
edicdo, consequentemente levando-me e instigando-me a experimentar algo mais, pois ao
passo que realizava a curadoria entre essas sonoridades, determinadas visualidades iam
se destacando nas imagens das frequéncias dos sons, na direcdo de que outras foram
descartadas, como um processo de pesquisa e curadoria.

A partir da imagem criada pelo editor de audios, era como se uma parte da
sonoridade ficada velada, a medida que criava subjetividades neste desdobramento sobre
ela.

Entdo, como meios para seguirmos nas reflexdes sobre praticas pedagogicas
diferenciadas, registrei neste texto planos do que poderiam ser novos processos de edi¢cdo
e criagdo a partir das sonoridades escolares, ou seja, 0 processo criativo nunca se esgota,
assim como a pesquisa, e sobre isso sempre é relevante nos atermos.

Deste modo, planifiquei a producéo de pinturas ou colagens — estas que estariam
vinculadas as praticas e estudos em pintura desenvolvidas no Estudio de Pintura Apotheke
— partindo desses prints das imagens criadas pelo editor de audio, de cada um dos sons
editados.

A ideia constituiu-se sob pontos de vista perante os discursos e fenbmenos
transcorridos no espago escolar, algo que comunicasse sobre suas velaturas e cegueiras,
para muitos de nés que transitamos nesse mesmo espaco, no paradoxo de acreditar que
estamos a construi-lo de forma plena e equanime.

O que seria, entdo, uma terceira edigao/criacao a partir das sonoridades escolares,
nao teve seguimento para a construcéo final desta Dissertacdo, mas por considera-la na
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trajetdria da articulacéo e desenvolvimento do processo pesquisativo deste trabalho, decidi
manter neste texto os desdobramentos realizados até entdo, talvez como marcas de diario
de pesquisa, entendendo que estes evidenciam o caminhar da construcdo do
ProfessorArtistaPesquisador.

Para este desdobramento, seria necessario haver uma pesquisa de materias que
significassem os entremeios dessa ideia em uma producao visual, entre técnicas de pintura

ou colagem, ndo apenas ilustrando um tema/ideia, mas compondo-a, sobretudo.

Imagem 39. Sino da Escola |, 2015. Print de tela do computador sobre o editor de 4udio. Luciana Finco
Mendonca.
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Imagem 40. Sino da Escola Il, 2015. Print de tela do computador sobre o editor de audio. Luciana Finco
Mendonga.

Imagem 41. Entrada dos Estudantes, 2015. Print de tela do computador sobre o editor de udio. Luciana
Finco Mendonca.
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Realizando uma breve descri¢ao, é possivel ver um filete que resta em verde nas
imagens anteriores, correspondendo a frequéncia do audio que foi selecionado para ser
editado e compor as “Sonoridades Escolares”. Entretanto, havia na dimensao da janela
gue o editor de audios oferecia, o seguimento da frequéncia anterior e, também, posterior
do audio, assemelhando-se a um desenho do fluxo dessas sonoridades.

Durante esse exercicio de possiveis ramificacfes a partir do material colhido em
audio e com foco em determinado processo de edicdo e criacdo, foi relevante notar as
potenciais narrativas que, enquanto ProfessorArtistaPesquiador, poderiamos estabelecer.
Deste modo, reitero a ideia de ser relevante um aproximar-se da Escola, como este sendo
um espaco de investigacdo e também de invencgéo.

A exemplo disto, podemos perceber nestas imagens de prints do editor de audios,
certa estabilidade no horizonte do desenho da frequéncia dos sons, deslocando-se por um
determinando tempo ou mesmo visualizando sua quebra brusca. Diante deste exercicio de
olhar e refletir, poderia prolongar a proposta de pensar uma narrativa sobre a dindmica do
espaco escolar, potecializando, quem sabe, outras metaforas.

Por fim, aproximando-nos mais uma vez de Schafer (1991), por ocasido do capitulo
“O Rinoceronte na Sala de Aula”, onde o autor relata sobre um exercicio de autorreflexdo
entre algumas maximas destinadas aos Professores, que almejam o que podemos chamar
de uma formacao dos Estudantes via uma Educacdo emancipatoria.

Entres as maximas lidas frequentemente por ele e sempre ao seu alcance,

encontramos:

4. N&o ha mais professores. Apenas uma continuidade de aprendizes.

]
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6. Para uma crianca de cinco anos arte € vida e vida € arte. Para uma de seis, vida
€ vida e arte é arte. O primeiro ano escolar € um divisor de aguas na histéria da
crianca: um trauma.

7. A proposta antiga: o professor tem a informacéo; o aluno tem a cabeca vazia.
Objetivo do professor: empurrar a informacéo para dentro da cabeca vazia do
aluno. Observagdes: no inicio, o professor € um bobo; no final, o aluno também.
8. Ao contrario, uma aula deve ser uma hora de mil descobertas, para que isso
aconteca, professor e aluno devem em primeiro lugar descobrir-se um ao outro.
(SCHAFER, 1991, 277)

Essas maximas nos remetem a Dewey (2011), especialmente em “Experiéncia e
Educacgdo”, sobre entendermos a Escola como sendo um laboratério do aprender,
sobretudo onde Professor e Estudantes aprendem sempre juntos, por meio da experiéncia,
da investigacao intelectual e sensivel do mundo.

Destacamos dois topicos desenvolvidos por Dewey (2011) e que se sucedem no
livro, “Uma orientacdo do professor exercita a inteligéncia dos alunos e incentiva a
liberdade” e “O professor desenvolve uma comunidade educacional cooperativa”. Por meio
deles, fica evidente que o principio de Professores e Estudantes aprenderem juntos,
possibita pensarmos, sobretudo agirmos, na direcdo de uma Educacdo emancipatéria do
Sujeito. Aléem disso, alcancamos um entendimento/conscientizacdo sobre nossa pratica
docente, na direcdo de construimos praticas pedagodgicas diferenciadas — engajadas,
significativas e contextuais.

A funcdo do professor é identificar as oportunidades e tirar vantagem delas.
Considerando-se que a liberdade reside nas operacdes inteligentes de observacéo
e no julgamento adequado para o desenvolvimento de um propdsito, a orientacdo
dada pelo professor para o exercicio da inteligéncia de seus alunos é umincentivo
a liberdade. (DEWEY, 2011, p.73)
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Nesta passagem, Dewey (2011) nos diz muito sobre o ProfessorArtistaPesquisador.
A natureza da docéncia inclui o ato de pesquisar, de investigar, de estar atento ao mundo,
uma vez que o Professor, além de construir-se constantemente, também participa e é
responsavel pela constru¢do de uma parcela do mundo de tantas outras pessoas. Assim,
Dewey (2011) reitera a relevancia desse compromisso, ao passo que aborda as operacdes
de observacédo e julgamento que perpassam a pratica docente, onde o foco deve residir na
formacéo do Estudante.

A natureza da docéncia também inclui a consciéncia, ndo apenas de uma profissao
que desempenhamos no mundo, mas da responsabilidade diante o estabelecimento da
democracia, de uma “comunidade educacional que seja cooperativa’ (Dewey, 2011, p.73).
E, pensando as possibilidades sobre os modos de aprender em Artes Visuais,

[...] que o professor esteja, através da observacéo e do estudo inteligente, ciente
das capacidades, das necessidades e das experiéncias passadas de seus alunos
e, segundo, que aceite que a sugestao feita se desenvolva em planos e projetos,
de forma que os membros do grupo contribuam com sugestfes adicionais que
serdo organizadas por eles como um todo. (DEWEY, 2011, p. 73)

Nesta perspectiva, estamos diante de espacgos de cooperagéo e ndo de imposicao.
No caminho para a construcdo de conhecimentos dos Estudantes e de suas experiéncias,
0 Professor cria dispositivos e disparadores, ndo moldes; ele opera entre modos de
“contribuicdes a partir da experiénca de todos os envolvidos no processo de aprendizagem”
(Dewey, 2011, p. 74)

Certamente que os principios compartilhados por Schafer (1991) e a compreensao
de Dewey (2011) sobre Educacdo — relacdo Professor e Estudante, jA sdo muito

conhecidos por nés, contudo seguem evidenciando que mudancas ainda precisam
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acontecer nos trajetos de ensinar e aprender na Escola, no ensino de Artes Visuais e na
Educacdo como um todo. Contudo, essas mudancas so se tornardo efetivas por meio da
articulacéo de nossos discursos, reflexdes e praticas, ou ficaremos isolados na premissa
de ndmero sete. Isso nos diz muito sobre as escolhas que fazemos e o que desejamos

enquanto ProfessoresArtistasPesquisadores, por exemplo.
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Imagem 42. Divulgacao diaria da Residéncia Artistica nas salas de aula da Escola, 2015. Luciana Finco
Mendonca.
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RESIDENCIA DE ARTISTA NA ESCOLA

“Toda a arte envolve 6rgéaos fisicos (...) e, no
entanto, ela ultrapassa as meras competéncias
técnicas que estes 6rgaos exigem. Ela envolve
uma ideia, um pensamento, uma interpretacao
espiritual das coisas e, no entanto, apesar
disto € mais do que qualguer uma destas
ideais por si propria. Consiste numa uniao
entre 0 pensamento e 0 instrumento de
expresséo”

(John Dewey)

A participacdo no Projeto de Residéncia Artistica “Artist Inside the School” construiu
o terceiro procedimento metodoldgico, entre os caminhos de cultivo e colheita desta
pesquisa para compor a Dissertagao.

O Projeto foi idealizado e realizado pela Prof2 Dr2 Jociele Lampert, como sendo uma
parceria entre o Projeto de Extensdo e Grupo de Estudos “Estudio de Pintura
Apotheke”/UDESC, PIBID Artes Visuais/ UDESC®, este que também era desenvolvido na
E.E.B. Lauro Miller, e o Projeto EnREDados 2015, vinculado ao InSEA (International
Society for Education through Art). Na organizagcdo da Residéncia, juntamente comigo,
esteve Fabio Wosniak, Doutorando em Artes Visuais PPGAV/UDESC, também orientando
da Prof? Jociele Lampert.

%0 O Projeto de Extensdo e Grupo de Estudos “Estudio de Pintura Apotheke”/UDESC e o PIBID Artes
Visuais/UDESC foram idealizados e sdo coordenados pela Professora Dr2.Jociele Lampert.
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Em esséncia, a Residéncia pretendeu pensar o atelié do Artista no campo
expandido, derivando sobre o espac¢o da Escola. Deste modo, compreendeu a nogéao de
gue ‘“residir’ em um projeto de Arte quer dizer mergulhar em uma paisagem, com
tempo/lugar/espaco proprios, apontando para o processo criativo baseado sobre este
contexto especifico, ou seja, produzir artisticamente no lugar onde a Residéncia
aconteceria, sobretudo a partir dele.

Isto posto, o projeto baseou-se em uma convocatéria/convite especifica aos
participantes do Estudio de Pintura Apotheke, Estudantes de Pds-Graduacdo em Artes
Visuais da UDESC, bem como, Estudantes bolsistas do PIBID/Artes Visuais, também da
UDESC, mais alguns outros convidados. Os participantes da Residéncia deveriam
deambular sobre 0 eixo pictorico, realizando investigacdes no contexto escolar. Tratamos,
entdo, de pensar em apropriacdo e partilha no/do préprio ambiente da Escola, nos
entremeios de praticas artisticas.

A Residéncia Artistica “Artist inside the School” realizou-se durante a Gltima semana
do més de outubro de 2015, entre os dias 26 e 30, na Escola de Educacédo Basica Lauro
Mdiller, localizada a Rua Marechal Guilherme, 134, Centro, Florianépolis/SC — mesma
Escola onde foi feita a imersé@o pesquisativa abordada no tépico anterior a este capitulo.
Contou com a participacao efetiva de nove Artistas convidados - lembrando que o convite,
bem como as movimentacées durante a semana, congregou numero bem maior de

pessoas - para desenvolverem no espaco da Escola projetos poéticos e praticas artisticas.
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O atelié do artista no campo expandido,
derivando sobre o espago escolar

proqgrassa
UNIVIRSIADE ney-graduacio
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Imagem 43. Folder de divulgacédo da Residéncia Artistica distribuido na Escola, 2015. Luciana Finco
Mendonca.
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Aos Artistas que receberam a carta-convite para particiarem do projeto, foi solicitado
gue encaminhassem propostas individuais ou coletivas para a Residéncia Artistica a partir
do projeto-base. Ambos, convite e projeto-base, foram disseminados via e-mail.

A partir desses arquivos, os Artistas deveriam nomear suas propostas para a
Residéncia, pensar em objetivos, referéncias, intencbes e construcdo dessas propostas,
bem como seu desenvolvimento e seu espaco de interesse no lugar fisico da Escola.
Também foi indicado que agendassem horarios de visitagdo para conhecerem previamente
0 espaco, sobretudo uma agenda de trabalho durante o residir na Escola, além dos

materiais que seriam utilizados no processo.
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RESIDENCIA DE ARTISTA NA ESCOLA
- Artist Inside the School -

PROJETO
Car@ Artista,

tendo aceito nosso convite para participar da Residéncia de
Artista na Escola (Artist Inside the School), pedimos que descreva
entre Objetivo e Metodologia sua proposta de trabalho pensando o
espaco da Escola Lauro Miuller, podendo mesmo listar os materiais
necessarios.

Além das imagens disponiveis no link
https://www.facebook.com/pages/Artist-inside-the-
school/643274689133711, acreditamos ser relevante e nos colocamos a
disposicdo para agendar e acompanhd-lo em uma visita pelo espaco da
escola para construirmos ideias sobre as propostas de residéncia de
cada um de vocés, bem como parcerias possiveis entre os artistas
convidados.

A escola possui amplos espacos e possibilidades variadas de
agdes que podem ser pensadas como oficinas, pequenas exposicdes dos
trabalhos dos artistas vinculados ao contexto do espaco escolar,
ateliés abertos para professores e estudantes etc.

Ressaltamos também que, especialmente dois pedidos foram
feitos por parte da equipe escolar, uma intervencdo artistica que
pretendesse um trabalho de pintura e revitalizagdo nas portas dos
banheiros masculino e feminino na parte nova da escola, como também
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a execucdo de painéis/estruturas que pudessem receber trabalhos dos
artistas (ja por ocasido da Residéncia) e dos estudantes pelos
corredores da parte histdérica da escola.

A escola desenvolve atividades nos trés periodos do dia entre
os seguintes niveis de formacéo:

- matutino: 1° ao 5°
6° ao 9°

ano do ensino Fundamental I
ano do Ensino Fundamental II

1° ano do Ensino Médio
- vespertino: 1° ao 5° ano do ensino Fundamental I
6° ao 9° ano do Ensino Fundamental IT
2° ano do Ensino Médio
- noturno: 1° ao 3°ano do Ensino Médio
Ficamos no aguardo de seu contato para agendarmos uma vista na
escola tdo logo queira.
Estamos a disposicdo para mais informacdes e esclarecimentos

de duvidas.

Cordialmente,
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Idealizagdo, realizacdo e curadoria:
Prof. Dra. Jociele Lampert

Organizacgéo:
Doutorando Fabio Wosniak
Mestranda Luciana Finco Mendonca

Parceria: Projeto EnREDada 2015
Para saber mais e imagens da escola:
https://www.facebook.com/pages/Artist-inside-

theschool/643274689133711

APOTHEKE
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RESIbENCIA DE ARTISTA NA ESCOLA
- Artist Inside the School -

(Titulo do Proposta)

Dias: 26, 27, 28, 29 e 30 de outubro

Local: Escola de Educacdo Béasica Lauro Miller,
Rua Marechal Guilherme, 134, Centro,
Floriandépolis/SC.

ARTISTA(S)

ESPACO PRETENDIDO NA ESCOLA

OBJETIVOS

METODOLOGIA

MATERIAIS

REFERENCIAS

B

APOTHEKE

6102IC I€ CINTIOR

183



Os Artistas que aceitaram o convite, propuseram projetos de diversas naturezas e
dialogos, na premissa de partirem da investigacdo do préprio ambiente da Escola, sua
dindmica, como também pensando seu processo criativo enquanto Artista.

Ao total, foram planejadas catorze propostas, sendo doze delas desenvolvidas
durante a Residéncia Artistica. Duas dessas propostas haviam sido solicitadas pela prépria
Direcéo e pelo Professor de Artes Visuais da Escola, como sendo uma agéo colaborativa
de alguns Artistas. Adiante, destacamos cada uma das proposi¢cbes que foram
desenvolvidas.

Para Iém das propostas de cada Artista, a Residéncia esteve aberta a participacao
de outros Estudantes da Graduacdo em Artes Visuais/UDESC, Bolsistas do PIBID Artes
Visuais/UDESC e integrantes do Estudio de Pintura Apotheke, ocorrendo diversas outras
acoes e préaticas em Artes Visuais no espacgo da Escola, durante a mesma semana. Deste
modo, podemos dizer que houve um precioso deslocamento da Universidade para a Escola
de Ensino Basico, entendendo que a primeira constréi-se a partir da segunda e vice-versa,
sobretudo, porque a Universidade deve manter tais vinculos, em um intercambio de
conhecimentos e vivéncias, constantemente aprendendo sobre Educacéo, uma vez que
ainda que atue com Ensino Superior, ndo detém hegemonia sobre a construcdo de
conhecimentos.

Percebemos que um projeto como esse, de Residéncia de Artista na Escola,
proporcionou a congregacao de Artistas, Pesquisadores, Professores e Estudantes, na
construcao de outros olhares e novos entendimentos para o espaco da Escola, o ensino

de Artes Visuais e a ArteEducacéao.

184



Além disso, a todo momento vislumbramos as potencialidades desses dialogos e
trocas geradas entre o Artista e a Escola; a Arte e a Educagéo; o Artista e o publico
(pessoas que transitam pela Escola); os processos de observacdo, pesquisa e criacdo, na
consonancia de refletirmos sobre o ProfessorArtistaPesquisador e praticas pedagoégicas

diferenciadas, objetivos desta pesquisa.
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RESIDENCIA ARTISTICA
ARTIST INSIDE THE SCHOOL

O atelié do artista no
campo expandido, derivando
sobre o espago escolar

Luciana Fince Mendomnga
MArcia Pigueiredo

Nadia Macial da Cunha
Patricia Vilhena
Tharciana Goulart

De 26 a 30 de outubro de 2015
EE Lauro Malle
Idealizacio e curadoria:

Prof*

Organizacio:

e UOESC projraaaa e
UNIVERSIDADE bt [ 1 eno ‘A
DO ESTADO DE | srEDIe @
SAMNTA CATARNA cenri/udesc APCEwn |

Imagem 44. Cartaz de divulgacdo da Residéncia Artistica “Artist Inside the School”, 2015. Luciana
Finco Mendonca.
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Adiante com nossas reflexdes sobre o procedimento de investigagdo que contempla
a participacdo na Residéncia Artistica “Artist Inside the School” e sua relevancia para
pensarmos sobre praticas pedagogicas diferenciadas e o lugar das Artes Visuais na
Escola, consideramos o seguimento do texto por meio, principalmente, das narrativas
criadas através de imagens da Residéncia.

Construimos e apresentamos ao leitor essas narrativas visuais, e trazemos
descri¢Oes sobre cada projeto que foi concebido e desenvolvido pelos Artistas convidados,
gue residiram/transitaram/construiram no espaco escolar durante a semana de Residéncia.
Além disso, abrimos espacos para narrativas visuais sobre outros acontecimentos e trocas,
gue se ramificaram durante a semana, diante da organizacdo da Residéncia e presenca
dos Artistas na Escola.

Olhamos para as propostas de producédo e criacdo artistica e suas ramificacdes
compreendendo que, ndo apenas a Escola abriu-se a Arte e aos Artistas, mas,
principalmente, os Artistas e a Univeridade abriram-se a Escola, acdo fundamental para
consolidarmos o ensino de Artes Visuais e construirmos conhecimentos em Arte.

Além deste foco, podemos pensar em quantas outras e variadas questées uma
acao como esta, de deslocamento do Artista para o espaco escolar, € capaz de gerar:
quebrar esteriétipos, conviver, pensar o mundo, construir mundos, des-homogeneizar, des-
hegemonizar o conhecimento, instaurar davidas, desenvolver a atencdo, perceber,
questionar, discordar e dialogar, fazer de outro modo etc.

Entre 0 caminhar das pessoas, fossem os Attistas, Professores, Estudantes e
Funcionarios da Escola, essas questdes revoavam pelos espacos, apontando caminhos e

instaurando a relevancia do ensino de Artes Visuais para a formacao do Sujeito.
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Percebemos que essas questdes nos oferecem sementes e pistas sobre modos de
pensar a ArteEducacéo e Educacédo, sendo muito expressivo para nossa investigacéo que
elas tenham sido percebidas, que elas tenham sido geradas, a partir do pensar e fazer
Arte. Como disse Lucimar Bello®!, “devemos criar buraquinhos de reexisténcia” na Escola

para o ensino de Artes Visuais.

81 Lucimar Bello Pereira Frange, Artista Professora, vinculada como Pesquisadora Voluntaria ao Nucleo de
Estudos da Subjetividade da PUC/SP e a UFBA, em entrevista concedida em 14 de outubro de 2014, ao Estidio
de Pintura Apotheke. Organizagédo e realizacdo Prof2. Dr2. Jociele Lampert. Entrevistadores Fabio Wosniak e
Luciana Finco Mendonga.
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Proposta: Intervencado nas portas dos banheiros da Escola

Artista: Fabio Savicki Henschel

Colaboracdo: Adao Roberto Gongalves Swatowiski
Leticia Haines

Luciana Finco Mendonca

Imagem 45. Intervencgéo nas ptas dos banheiros, 2015. A esuer banheiro masculino e a direita
banheiro feminino. Acervo da Autora.

Sobre esta proposta de trabalho, o espaco pretendido na Escola foram as portas de
entrada dos banheiros dos Estudantes. Essa foi uma das duas intervencdes solicitadas
pela equipe escolar, e alguns participantes da Residéncia aceitaram desenvolvé-la.
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O objetivo versou sobre esse pedido de “renovar” a pintura das portas do banheiro.
Contudo, o Artista Fabio Savicki desenvolveu a proposta na direcdo de pensar a questao
de géneros, desconstruindo ideias sobre as cores tradicionalmente associadas: azul para
masculino e magenta para feminino. Entéo, a proposta intencionou gerar questionamentos
acerca dessas associacOes e sobre a fragilidade e segregacao de tais esteredtipos. A ideia

das misturas dessas cores foi uma tentativa de atingir uma conversa sobre igualdade e

neutralidade.
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Imagem 46. Intervencao nas portas dos banheiros: processo, 2015. Acervo da Autora.
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Proposta: Murais e Atelié 360°

Artistas: Adao Roberto Gongalves Swatowiski
José Carlos da Rocha

Luciana Finco Mendoncga

Colaboracao: Péricles Silva dos Santos
Tharciana Goulart da Silva

Imagem 47. Atelié 360° em uso,_2015. Acervo da Autora

Os murais e o Atelié 360° foi outro pedido feito pela equipe da Escola, sobre a

criacao de espacos que também pudessem ser usados, posteriormente a Residéncia, pela
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comunidade escolar para apresentacdo e compartilhamento dos trabalhos e aprendizados
entre Professores e Estudantes durante as aulas.

A proposta de trabalho foi direcionada para substituir alguns murais antigos e
improvisados com papel e jornais no espaco histérico da Escola e, também, criar uma
estrutura 360° no prédio de constru¢do mais recente, ambos que pudessem ser utilizados
por todos, sobretudo que demonstrasse a dindmica de algo que fosse movente, convidativo
a intervencao das pessoas, como também tivesse esse carater de compartilhamento.
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Imagem 48. Murais e Atelié 360°; processo, 2015. Acervo da Autora.
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Proposta 3: Nomia

Artista: Leto William (Wellington William dos Santos)

N ‘L
= i
Imagem 49. Nomia, 2015. Interveng&o com fita isolante. Leto William. Acervo da Autora

- ~

A proposta do Artista Leto William tratou de uma intervencdo em alguns espagos
do prédio novo da Escola com fita isolante, algo que partisse de um material comum e ja
utilizado em sua prética artistica, mas que também pudesse se construir/expandir a partir
das questbes do proprio espago escolar.
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Segundo o Artista, este material que normalmente utilizado para isolar correntes
elétricas é subvertido, neste trabalho, em sua fungéo habitual, passando a construir outras
guestdes e dialogos.

Nesta perspectiva, a intervencéo pretendeu apontar relacbes de poder e de regras
presentes no espago escolar, principalmente, pelo uso de palavras que tivessem “nomia”
(sufixo nominal de origem grega que exprime normas, regras e leis) como parte de sua
composi¢cdo semantica, ndo descartando a possibilidade de neologismos a partir das
relagdes e trocas que viessem ocorrer com as pessoas em transito no espaco da Escola,

durante a Residéncia.
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Imagem 50. Nomia: processo, 2015. Intervencao com fita isolante. Leto Wiliam. Acervo da Autora
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Proposta: Origamias

Artista; Carolina Ramos Nunes

WA P T T
amanhf outro e onfam
oufrem

g 5, folicidade s.{ estado da
leua. u!menl

Imagem 51. rigmias, 215. Intervenc@o com lambe-lambes. Carol Nunes. Acervo da Autora.

A Artista Carol Nunes desenvolveu uma proposta de intervengdo com origamis no
hall de entrada da Escola, em meio aos azulejos. Seus objetivos foram os de interferir no
espaco escolar com insercdes de padrbes geométricos desenvolvidos em origamis; propor
uma performance de troca de pequenos objetos afetivos (origamis) construidos por ela, por
palavras das pessoas que estivessem circulando pela Escola; e a partir dessa

198



performance, interferir no espago com lambe-lambes propondo reflexdes acerca da
atencéo e do olhar sobre o espaco escolar.

Desta maneira, a Artista realizou a troca de "afetos" por palavras com as pessoas
que transitavam pela Escola, durante seus horarios de Residéncia. Cada palavra, a partir
de seu significado comum e também subjetivo, gestou um texto coletivo e foi instalado
como intervengdes no espaco.

Sobre a construgdo plastica dessas interferéncias, a Artista trabalhou na direcéo de
insercédo de lambe-lambes em formatos semelhantes aos dos pisos instalados tanto no
chéo quanto nas paredes da Escola.

A interferéncia consistiu em colocar entre os pisos, também na auséncia deles, e
lugares comuns da Escola, pequenos lambe-lambes em papel que haviam sido formulados
por fotografias dos origamis (afetos) trocados durante a performance. A montagem dos
lambe-lambes a partir das fotografias dos origamis estava associada a estrutura visual
geométrica semelhante aquela encontrada na Escola e que havia chamado a atencéo da
Artista.
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Imagem 52. Origamias: processo, 2015. Intervenc&o com lambe-lambes. Carol Nunes. Acervo da Autora.
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Proposta: Estive aqui, de passagem

Artista;: Marcia Amaral

Imagem 53. Estive aqui, de passagem, 2015. Intervengé@o com esténcil e lambe-lambes. Marcia Amaral.
Acervo da Autora.

A Professora Artista Marcia Amaral realizou uma proposta que incluiu diversos
espacos de circulagdo da Escola, como corredores, portas, patio coberto e patio externo,
o interior das salas de aula, portas de entrada e saida etc. Seus objetivos foram de interferir
nos espacos de deslocamento dos Estudantes na Escola, utilizando imagens simbolicas
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com sentido de “passagem”, através da producdo de lambe-lambes feitos a partir de
esténcil, deixando registrada a marca do ProfessorArtista: “Estive Aqui... heste territorio,
através destes simbolos”; registrar através de fotografias, desenhos, anotagdes o que foi
captado de significativo para o ProfessorArtista nestes dois dias de permanéncia,
produzindo um diario de Pesquisador; a posteriori, produzir um trabalho artistico com o
arquivo documental coletado (fotos, anotagbes, desenhos) nos dias de Residéncia e
devolver o trabalho criado para a comunidade escolar em outra oportunidade (data) a ser
definida.

Em sua proposta, Marcia Amaral nos ofereceu um didlogo para que pudéssemos
refletir sobre a presenca do ProfessorArtista na Escola e a relevancia do ensino de Artes
Visuais para a formacao estética e critica dos Sujeitos. Ela nos conta:

“Considerando que atuei como Professora de Artes Visuais no Ensino
Fundamental durante muitos anos, estando agora aposentada, aproveito esta
oportunidade de retornar a Escola como Artista residente.

Entendo a Escola como um lugar de passagem, onde passamos longo tempo de
nossa existéncia. Esses periodos da vida como infancia, adolescéncia e
maturidade sdo testemunhados pelos profissionais que trabalham na Escola, em
periodos de tempo diarios, de quatro ou mais horas. Concomitantemente, nela
construimos amizades e talvez inimizades, aprendemos regras e desobedecemos
regras; lugar de disciplina e indisciplina, algumas vezes nao sé por parte dos
Alunos, mas também dos Professores...

Parece-me que a Escola é algo comum a muitas pessoas no mundo. Me recordo
gue passei por diversas escolas, algumas vezes no papel de Aluna, outras no de
Professora.

Retornar a uma escola sem ser como Professora sera uma oportunidade de me
perceber neste lugar em uma outra fungdo, com um outro olhar. Como Professor,
sempre se esta fazendo proposi¢c6es com Alunos, e despertei para o fato de que
para a Residéncia ndo gostaria de chegar na Escola e ja ir “atuando”, propondo
“coisas a fazer”, de uma certa forma impondo uma proposta sem ao menos ter
convivido um pouco com este espaco e pessoas que ali se encontram. Entdo,
retomando a questdo da Escola como “passagem”, lembrei-me da atitude de
algumas pessoas que quando vdo a lugares que nunca estiveram, deixam
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registrada a sua presenca de alguma forma, seja através de assinaturas na
parede, com datas ou escrevem Estive Aqui. E uma forma de marcar territorio,
deixar sua marca, mostrar sua passagem por aquele espaco.

Consideremos entdo que a Escola seria a paisagem, o territério pela qual esta,
agora, Artista-Professora passaria. Portanto, a postura a ser adotada nestes dois
dias de permanéncia na Escola Lauro Muller serd a de uma Artista-Professora
bricoleur®, pois assumira varias posturas como de observadora, desenhista,
fotdgrafa, provocadora e “tudo o mais que aparecer pelo caminho que possa ser
aproveitado”. Ou seja, algo em mente, mas nada tdo engessado que ndo possa
ser flexibilizado a partir do residir no espago escolar.

Concluindo, como Artista-Professora, nestes dois dias de permanéncia no
ambiente escolar, me proponho a ficar transitando pelos espacos de maior
circulacdo dos Alunos como corredores, portdes de entrada/saida na Escola,
patios entre outros, portando uma magquina fotografica e também me dispondo a
desenhar e escrever em um “diario de passagem”, procurando registrar o que
achar significativo e que denote estas “passagens” pela Escola, tanto dos Alunos
como desta Artista-Professora.

Além disto, nestes dias a Artista-Professora interferira com imagens simboélicas de
passagem através de esténcil e lambe-lambe nestes espacos de deslocamento
como estratégia de propor um jogo, despertar interesse por estas imagens, uma
curiosidade sobre elas, e quem sabe, levaras pessoas a refletir sobre 0 espago
escolar como sendo uma passagem do nosso tempo, da nossa vida. Ao interferir
com estes lambe-lambes, fica implicito um registro desta passagem da Artista-
Professora, deixando marcas neste territério através destes simbolos.

Pretendo, depois da Residéncia e tendo arquivado documentos visuais, “pequenas
narrativas visuais dos lugares de passagem”, como refere-se Sandra Rey®®, um
outro momento se instala, quando ira debrucar-se sobre este banco de imagens e
buscara desdobra-lo em uma possibilidade de trabalho artistico. E 0 momento em
gue o artista ira se apropriar, se relacionar e transformar a sua experiéncia vivida
em criagdo. As possibilidades de trabalho artistico estardo contidas neste arquivo
documental, portanto somente se mostrardo quando este material for analisado.
Conforme o desdobramento do trabalho artistico gerado, este podera ser
compartilhado com a comunidade escolar, como uma espécie de devolutiva, em
outra oportunidade a ser estabelecida, antes da conclusédo do ano letivo 2015.

32 Bricoleur: termo em Francés, introduzido pelo antropologo Lévi-Strauss (1962), aquele que utiliza poucas e
nao especializadas ferramentas, mas as emprega para uma grande variedade de propésitos.

% sandra Rey (UFRGS/CNPq) referéncia de citacdo no artigo “A paisagem enquanto experiéncia estética e
seus desdobramentos num projeto artistico”.
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A ArtistaProfessora, como se vé neste momento de Residéncia, apoiou sua
proposta em alguns outros Artistas referéncia: Richard Long, Artista da Land Art, a
partir do trabalho “A line made by Walking”, 1967 (WWW. richardlong.org); Banksy,
Artista britanico que trabalha com graffiti de rua, cujos trabalhos em esténcil sédo
facilmente encontrados nas ruas da cidade de Bristol, Londres e varias cidades do
mundo (www.bansky.com.uk); Keith Haring, Artista grafico americano

(www.haring.com).
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Imagem 54. Estive aqui, de passagem: processo, 2015. Intervengéo com esténcil e lambe-lambes. Marcia
Amaral. Acervo da Autora.
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Proposta: Ilha em Movimento

Artista: Joka (José Carlos da Rocha)

Imagem 55. lha em movimento, 2015. Interferéncia com caneta nanquim em mapa impresso. Joka. Acervo
da Autora.
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Observando o espago escolar, encontramos um mapa de Florianopolis disposto em
uma moldura na parede, entre a porta da sala dos Professores e uma sala de aula. Por ja
trabalhar ha algum tempo com essa temética e com esse objeto do mapa da ilha, o
ArtistaProfessor José Carlos (Joka) decidiu por este espaco para realizar sua proposta de
Residéncia, interferir poeticamente no espaco geografico do mapa da Ilha de Santa
Catarina.

Na intervencdo, o ArtistaProfessor Joka utilizou a linguagem artistica do desenho,
a partir da técnica do pontilhismo, apropriando-se do conteido do mapa impresso e
trabalhando com limites territoriais da ilha como referéncia, reconfigurando seu contexto
sob a forma de um peixe — cavalo marinho.

Segundo o ArtistaProfessor, “Um desenho que € produto da minha imaginacao
onde representa todo um contexto, de tempo e espaco no lugar onde vivo. O propdésito da
intervencao foi propor uma reflexdo por meio de um processo artistico, sobre outros modos
de ver poeticamente algo ja conhecido, 0 mesmo espago com outra ocupagido’. Seus

Artistas referéncia foram Franklin Cascaes e Meyer Filho.
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Imagem 56. llha em movimento:

Joka. Acervo da Autora.
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Proposta: Escola em preto e branco

Artista: Daniela Almeida

Imagem 57. Escola em preto e branco, 2015. Desenho em nanquim. Daniela Almeida. Acervo da Autora.

A ArtistaProfessora Daniela Almeida propdés retratar a Escola Lauro Miuller através
do desenho em nanquim, utilizando como referéncia imagens em preto e branco que ela

mesma produziu durante o tempo de Residéncia, em seu diario de Pesquisadora. Sua
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intencdo em desenvolver este processo criativo, era abrir espago para refletirmos sobre o
espaco da Escola, seu tempo e memoria, a partir do repertorio de imagens criadas.

Deste modo, ela se dispés ao espaco escolar, transitando entre olhares (0s seus
para o espaco da Escola, como também os olhares dos outros que a observavam durante
seu fazer artistico) e a producéo dos desenhos.

A ArtistaProfessora realizou desenhos em nanquim, com aplicacéo direta da tinta
em papel, a partir de desenhos de observacéo realizados em seu diario e também das
fotografias que produziu em preto e branco de diferentes espagos que evocam-lhe

memoarias da Escola.
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Imagem 58. Escola em preto e branco: processo, 2015. Desenho em nanguim. Daniela Almeida. Acervo da
Autora.
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Proposta: Uma ponte entre o ProfessorArtista

Artista: Patricia Vilhena
Colaboracao: Magda Maria de André Mendes Pinheiro

Imagem 59. Uma ponte entre o ProfessorArtista, 2015. Pintura e colagem s/ tela. Patricia Vilhena. Acervo
da Autora.

“Uma ponte entre o ProfessorArtista”, foi uma proposta idealizada pelas
ArtistasProfessoras Patricia Vilhena e Magda Mendes, Estudantes da Graduagao em Artes
Visuais/UDESC e bolsistas do PIBID Artes Visuais/lUDESC, que versava sobre técnicas de
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pintura e colagem em tela. A ideia era que apdés sua producdo, essas telas se
transformassem em uma so e pudesse ser disposta em um corredor da Escola, ou mesmo
instalada em um dos murais construidos durante a Residéncia.

Seus objetivos iniciais foram realizar uma obra artistica utilizando materiais
reciclados que fazem parte do cotidiano escolar (canetas); ocupar espagos disponiveis na
Escola Lauro Muller, com obras do ProfessorArtista; despertar interesse nos Alunos sobre
leitura de imagem. As ArtistasProfessoras partiram do conceito de unir as duas telas
representando a Ponte Hercilio Luz, ponto histérico e turistico da cidade de Florianépolis e
conhecida pelos Estudantes, formando uma Unica paisagem, dialogando com um tema que
vinham trabalhando durante os encontros do PIBID, a paisagem, e assim, abordando
essa ponte metaforica entre a Arte e o Ensino. Plasticamente a intencdo era realizar
pinturas e colagens com canetas esferograficas reciclaveis, criando um painel pictorico.

Em virtude do material selecionado, as canetas ndo aderiram a tela por meio da
cola. As ArtistasProfessoras Patricia e Magda seguiram com sua pratica artistica, porém
realizando pinturas cada qual a sua e sob tematicas distintas.

A proposta nédo foi renomeada ao final, como também néo pode ser exposta a tempo
durante a Residéncia, pois a secagem da cola ndo havia ocorrido completamente,

impedindo a colocacgé&o das telas nos murais.
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Imagem 60. Uma ponte entre o ProfessorArtista: processo, 2015. Pintura e colagem s/ tela. Patricia
Vilhena. Acervo da Autora.
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Proposta: Colagens

Artista: Tharciana Goulart

Imagem 61. Colagens, 2015. Tharciana Goulart. Acervo da Autora.

A ArtistaProfessora Tharciana partiu de uma pratica artistica que ja vinha
desenvolvendo com a técnica de colagem, utilizando imagens que ela mesma produz.
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O espaco pretendido na Escola foi o Atelié 360° a fim de expor os trabalhos
realizados. Deste modo, seu objetivo versou sobre uma intervencgao artistica com colagens
no ambiente escolar.

Paratanto, criou composi¢des por meio de colagens, tendo como base reproducdes
de imagens de cianotipias, antotipias e fotografias feitas por ela a partir de seus objetos
colecionaveis, como casulos e borboletas. A ArtistaProfessora utilizou o espacgo escolar
como atelié durante seu tempo de Residéncia, posteriormente, apresentando sua producao

ali mesmo.
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Imagem 62. Colagens: processo, 2015. Tharciana Goulart. Acervo da Autora.
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Proposta: Oficina de Monotipia: Aurorretrato

Artista: Joka (José Carlos da Rocha)

Imagem 63. Oficina de Monotipia: autorretrato, 2015. Oleo s/ papel. Trabalho de Estudante. Acervo da
Autora.

Além da proposta “llha em Movimento”, onde realizou uma interferéncia com
desenho no mapa de Florianépolis, o ArtistaProfessor Joka interessou-se por desenvolver

uma Oficina de Monotipia com Estudantes do Ensino Médio, no periodo noturno.
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Sua intencdo era desenvolver uma pratica artistica que proporcionasse
experimentacdes e producdes em pintura, especificamente a partir da técnica de monotipia
a 6leo, possibilitando vivéncias estéticas de criagdo e percepcao além de potencializar
modos de expressdo dos Estudantes sobre a tematica do autorretrato e memorias.

Segundo o ArtistaProfessor Joka,

“O projeto proposto teve como propdsito construir imagens de autorretratos por
meio do processo artistico, neste caso a pintura sob a técnica da monotipia p/b a
6leo. Meu objetivo foi proporcionar e desencadear percepcdes e reflexdes nesse
processo de (re)construgcdo da auto-imagem pela Arte. Desta forma, conhecer,
experimentar e desenvolver pratica artistica por meio da técnica de monotipia,
possibilitando aprender pela Arte-Educacéo.

Para desenvolver essa pratica, levei em consideracdo questfes que também
desenvolvo em meu processo artistico sobre como podemos construir
subjetividades através do Outro.

O recorte tedrico fundamenta-se no livro “Arte como Experiéncia”, de John
Dewey, que ressalta que “o verdadeiro trabalho do artista € construir uma
experiéncia que seja coerente na percepgéo, a0 mesmo tempo que se mova com
mudancas constantes em seu desenvolvimento” (DEWEY, 2010, p.132). Além
disso, o autor afirma que “por ser a realizagdo de um organismo em suas lutas e
conquistas, a experiéncia é a arte em estado germinal (DEWEY, 2010, p. 84). Além
de Dewey, o filbsofo Henry Bergson, em seu livro “Matéria e memoria”, nos que
diz “a memoria, o papel do corpo ndo € armazenar as lembrancas, mas
simplesmente escolher, para trazé-las a consciéncia distinta gragas a eficacia real
que |he confere a lembranga util (BERGSON, 2010, p. 209).

Nesse sentido, utilizo o autorretrato como forma despertar a memdria dessas
experiéncias que ficaram no passado, mas que podem ser revividas no presente
por meio da Are. Também utilizo trabalhos que desenvolvi entre diversas técnicas
pictéricas como exemplo, que é possivel recordar, desde que nos permitimos.
Assim, as reconstituicdes da propria imagem por processos artisticos possibilita
resgatar momentos significativos e compartilhd-los no presente com Outros,
(re)contruindo-os, (re)inventando-os.

Muitas perguntas podem ser feitas para reflexdes como: O que representa um
autorretrato feito por meio da técnica da monotipia? As bases metodoldgicas dos
processos artisticos possibilitam materializar as lembrancas? Contudo, néo
apenas encontrar respostas, mas novas perguntas € o caminho ao qual me
proponho percorrer nesse propoésito de compartilhar vivéncias em meio aos
processos artisticos.
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O ArtistaProfessor Joka, dia antes da oficina, foi até a Escola apresentar a proposta
de oficina e fazer o convite aos Estudantes, além de seus retratos fotograficos para que
todos pudessem ter materiais de trabalho.

A oficina oferecida, também pautou-se nas praticas desenvolvidas no Estudio de
Pintura Apotheke, tendo como referéncia: Norbert Schneide, “El Arte Del Retrato”, Londres:
Editora Taschen, 1995; Seymour Slive, “Pintura Holandesa 1600-1800. S&o Paulo: Cosac
& Naify, 1998; Norbert Wolf, “Albrecht Durer — 1471/1528 — O génio do Renascimento
Alemao. Londres: Taschen, 1998; Wolf Kahn (www.wolfkahn.com) e Mary Beth Mckenzie

(www.marybethmckenzie.com).

220


http://www.wolfkahn.com/
http://www.marybethmckenzie.com/

Acervo da Autora.
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Proposta: Mesas de Trabalho e Reflexfes

Artista; Fabio Woshiak

-
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Imagem 65. Mesas de Trabalho e Reflex8es, 2015. Site Specific. Fabio Wosniak. Acervo da Autora.

O ProfessorArtista Fabio Wosniak propds um site specific no espago do patio da
Escola, utilizando carteiras retiradas entre diversas salas de aulas, selecionadas
justamente por conterem registros/manifestacdes das subjetividades dos Estudantes, e
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uma mesa onde foi realizada uma intervengdo pictérica coletiva, pelos Estudantes do
Ensino Fundamental |, a partir de desenhos e pinturas diversas.

A proposta seguiu na instalacéo desses elementos no espaco de transito da Escola,
como objetos de Arte, uma vez que o ProfessorArtista Fabio propés marcacdes no chao
semelhante aquelas que vemos em espagos expositivos.

O Professor Artista compds 0 espaco a partir de elementos proximos em si, mas
com naturezas distintas de manifestagdo, um mais velado, como algo clandestino,
indisciplinado, outro ofertado a vontade dos Estudantes como o tapume pictérico. Contudo,
ambos revelavam discursos dos Sujeitos-Estudantes nesse contexto de Educacgao escolar.
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Imagem 66. Mesas de Trabalho e Reflexfes: processo, 2015. Site Specific. Fabio Wosniak. Acervo da
Autora.
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Proposta: Visualidade Orgéanica: possibilidades vindas além do concreto

Artista: Fabio Savicki Henschel

-
Imagem 67. Visualidade Orgénica: possibilidades vindas além do concreto, 2015. Matriz de esténcil.
Fabio Savicki. Acervo da Autora.

O ProfessorArtista Fabio Savicki, ja familiar a Escola, uma vez que atua como
bolsista do PIBID de Artes Visuais/UDESC, prop6s um trabalho chamado “Visualidade

Organica: possibilidades vindas além do concreto”, partindo de elementos do cotidiano dos
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Estudantes e de outros que lhe chamavam atencdo e/ou incomodavam pelo espago da
Escola onde transitava, além de sua propria producéo artistica. Assim, desenvolveu uma
pratica artistica em esténcil, integrando sua producéo com as produces dos Estudantes
com 0s quais convive e com 0s quais aprende.

Seu objetivo foi potencializar questionamentos sobre o uso positivo das jardineiras
e espacos verdes da Escola, hd muito abandonados, como meio gratuito, minimo e
cotidiano de estimulo criativo e de observacdo nos processos de fruicdo em Arte.

A proposta utilizou varios espacos da Escola, tendo em vista que em todas as
janelas das salas de aula haviam jardineiras, e dividiu-se em alguns momentos, como: 0
plantio das mudas de Clordéfito, também conhecida como Gravatinha, nos suportes das
jardineiras e floreiras, contando com a ajuda dos beneficiarios do espaco, neste caso 0s
Estudantes - esta planta além de fazer parte do cotidiano escolar/profissional do Artista,
era elemento de lembranca pessoal, tendo em vista que recordava o espaco familiar e sua
mae; a producdo de desenhos e pinturas pelos Estudantes durante essa intervencéo nas
floreiras, pois enquanto uns realizavam o plantio, outros registravam as cenas de
observacdo, construindo uma acéo-dialogo artistica; producdo de matrizes de esténcil
durante o processo de Residéncia do Artista, partindo dos desenhos realizados pelos
Estudantes; instalacdo dessas matrizes junto aos suportes interferidos, buscando através
desse processo possibilitar novos olhares e pensamentos sobre o espaco escolar, nutrindo
a ideia de uma melhor utilizacdo de tais elementos organicos para além de uma fungao

decorativa.
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Imagem 68. Visualidade Organica: possibilidades vindas além do concreto - processo, 2015. Matriz de
esténcil. Fabio Savicki. Acervo da Autora.
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Residéncia Artistica “Artist Inside the School”
Outras acdes e registros

Artistas / Professores / Estudantes / Pesquisadores

Imagem 69. Divulgacao da Residéncia Artistica, 2015. Luciana Finco Mendonga.
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Imagem 70. Desenhos feitos pela Artista Professora Jociele Lampert, 2015. Acervo da Autora.
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Imagem 71. Préatica artistica de Silvia Carvalho, 2015. Acervo da Autora.
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Imagem 72. Pratica artistica de Péricles Silva dos Santos, 2015. Acervo da Autora.
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Imagem 73. Aula de Processos Pictdricos da UDESC, realizada no espacgo da Escla Lauro Muller.
Aula compartilhada entre Artistas, Estudantes da Graduacdo em Artes Visuais e Estudantes da E.E.B.
Lauro Miller, 2015. Acervo da Autora.
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Imagem 74. Aula de Processos Pictdricos da UDESC, realizada no espacgo da Escola Lauro Miiller.
Aula compartilhada entre Artistas, Estudantes da Graduacdo em Artes Visuais e Estudantes da E.E.B.
Lauro Miller, 2015. Acervo da Autora.
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Imagem 75. Aula de Processos Pictéricos da UDESC, realizada no espaco da Escola Lauro Muller.
Aula compartilhada entre Artistas, Estudantes da Graduacdo em Artes Visuais e Estudantes da E.E.B.
Lauro Muller, 2015. Acervo da Autora.
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As vivéncias proporcionadas durante a Residéncia Artistica “Artist Inside the
School”, foi ampla, diversificada, vivente, movedica, lidando com imprevistos, criticas,
esteredtipos, mas também dialogos, surpresas e “habracos”. A Residéncia foi reveladora
de nés mesmos, Artistas, Professores, Estudantes de Arte e Pesquisadores na Escola ou
na Universidade, sobretudo diante do que construimos, ou ndo, estando neste territério das
Artes Visuais.

Perceber, por meio da pratica, e ndo apenas a partir do que nos dizem ou diante do
qgue lemos, o quanto € relevante a presenca do Artista na Escola, em absoluto, foi algo
essencial para as reflexdes que constroem esta pesquisa. E vai muito além disso! Nao
apenas é relevante o Artista na Escola, por entendermos que a Escola necessita dessa
presenca, mas também como o Artista aprende na Escola; o quanto seu processo criativo
amplia ao aproximar-se do Outro; o quanto sua pratica artistica se expande ao conversar
com um Estudante.

Entre “falas participadas” pela Escola, seja por ser um dos interlocutores na
conversa ou apenas de ouvi-las, a Residéncia como procedimento de pesquisa para esta
investigacao, revelou também o quanto a Escola deve estar aberta a Universidade, mas
como a Universidade necessita dessa Escola para se construir e para existir. Ouvir
exclamacgdes “Como é possivel criar no caos?” (Artista referindo-se a Escola enquanto
realizava uma prética artistica), indica-nos de modo alarmante as caixas as quais nos
enfiamos ao longo do tempo, de modo inteiramente equivocado, apenas porque muitas
vezes sdo espagos de conforto, fuga ou alienagao.

Nesta direcdo, podemos nos perguntar, por onde passam nossas escolhas

enquanto ProfessoresArtistasPesquisadores no desejo de ficarmos confortaveis? Nosso
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conforto, nosso desejo de vida esta no viver ou no conviver a Arte? Estamos preparados e
interessados em descobrir o que implica esse (con)viver a Arte?

Se a Escola é vista por muitos como algo cadtico, mas se a maioria de nés, passa
por esses e outros espacos de Educacao, quais outros sentidos e significados poderiamos
pensar a partir do “caos”? Como fazer reexistir a Arte e uma Educagéo pela Arte, ainda
gue em meio ao que chamamos de “caos™?

Em contrapartida, ouvir dos Estudantes “Sabia que meu pai € Artista?! Ele faz
desenhos de pessoas!” ou “Estou fazendo a curadoria dos desenhos dos Artistas da
UDESC”, tendo aprendido sobre o que era curadoria ali naquele mesmo momento de troca
com os Artistas residentes, certamente nos apontam caminhos, pistas e nos oferecem
sementes que podemos plantar mesmo em meio ao “caos”.

As propostas desenvolvidas durante a Residéncia Artistica foram descritas e
apresentadas, mais do que analisadas, pois ndo era esta nossa intencéo. Percebemos
que, assim como a Escola e as pessoas olham para a Arte a partir de estereétipos e sem
muita compreensdo de sua relevancia, muitas vezes achando que trata-se de algo
decorativo, um passatempo ou exclusivamente um fazer terapéutico, também as pessoas
que estdo em meio a Arte, além de ndo compreenderem em sua integralidade sobre Escola
e Educacao, por vezes, também ndo compreendem a prépria Arte e 0S processos criativos.

Afirmamos isto, pois diante das narrativas visuais que comp&em este momento do
texto, € possivel identificarmos os caminhos e (des)caminhos das propostas de
Residéncias. Fica claro que algumas propostas ndo compreenderam a agéo de residir em
um determinado espago, em nosso caso, a Escola, ou ndo se aproximaram desse espago

na medida de, além de produzir nele, produzir a partir dele.
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Essas questbes observadas de modo panoramico, constatam que todos estamos
sempre a aprender, a conhecer, mas que para isso € preciso nos dispormos ao novo, ao
diferente, aquilo sobre o qual discordamos, a invencgdo, a criagdo, ao convivio e ao
“‘compartrilhamento”.

A participacdo na Residéncia Artistica, ofereceu-nos a possibilidade de conhecer
mais sobre Artes Visuais e ArteEducacéo na Escola. E a busca pelo conhecimento, o ato
de conhecer, nos coloca no mundo de modo a integra-lo e constantemente (re)construi-lo
a partir de suas muitas faces: do compreender, do entender, do perceber, do analisar, do
explorar, do viver, do conviver, do produzir e do criar.

A Educacédo que pretenda uma formacéo integral e emancipatéria do Sujeito, passa

por esses trajetos, 0s quais podemos alcancar via o ensino de Artes Visuais.
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Imagem 76. Qual o lugar das Artes Visuais na Escola? Movimentagéo dos Estudantes da E.E.B. Lauro
Muller durante a Residéncia, 2015. Acervo da Autora.
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Imagem 77. Qual o lugar das Artes Visuais na Escola? Movimenta(_;é_ dos
ArtistasProfessoresPesquisadores na E.E.B. Lauro Muller durante a Residéncia, 2015. Acervo da Autora.
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Imagem 78. O lugar das Artes Visuais na Escola. Movimentacé@o dos Estudantes e
ArtistasProfessoresPesquisadores na E.E.B. Lauro Miiller durante a Residéncia, 2015. Acervo da Autora.
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Imagem 79. O lugar das Artes Visuais na Escola. Movimentacéo dos Estudantes e Artistas Professores
Pesquisadores na EEB Lauro Miiller durante a Residéncia, 2015. Acervo da Autora.
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Imagem 80. Sobre pintura, 2016. Fotografia, Luciana Finco Mendonca.
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ESTUDIO DE PINTURA APOTHEKE

Ao ingressar no Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais/UDESC, em 2014,
e estando sob orientagdo da Prof Dr2. Jociele Lampert, passei a integrar, para minha
grande surpresa e prazer, o Grupo de Estudos “Estudio de Pintura Apotheke”. Digo
surpresa, pois ndo imaginava que durante a Pos-Graduacdo pudesse encontrar espaco
como este para estudos e praticas artisticas. Imaginava o curso de formacao para Mestres,
ainda que em Artes Visuais, de outra maneira, talvez mais teorico e técnico se assim posso
dizer, ainda mais considerando fazer parte da linha de pesquisa em Ensino das Artes
Visuais, pois ainda que ndo seja adequado, sabemos da existéncia de determinados
territérios e delimitacdes na Academia.

O Apotheke € um Programa de Extensao, idealizado e coordenado por minha
orientadora, Prof® Jociele, e ndo apenas por se tratar de um Programa de Extens&o,
sobretudo porque acreditamos que os conhecimentos em Arte devem circular no mundo e
participar da formacao do Sujeito, o Grupo oferece diversas atividades para que outras
pessoas, também interessadas na area de Artes Visuais, sejam Estudantes de Graduagéo,
de PoOs-Graduacgdo, comunidade académica e pessoas de fora da UDESC possam
aprender sobre Pintura, processo criativo e praticas artisticas.

Para isso, o Grupo realiza estudos e pesquisas sobre a linguagem pictérica e
desenvolve oficinas, minicursos, palestras, aulas abertas e residéncias artisticas, além de
organizar publicagdes como revistas, e-books e realizar exposi¢ces a partir da produgao

artistica do Grupo.
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Imagem 81. Atelié de Pintura da UDESC, 2015. Fotografia, Luciana Finco Mendonca.

Segundo Lampert (2014), o Apotheke criou um espago que oportuniza a
construcdo de conhecimento, bem como aprofundamento sobre determinadas técnicas e
processos pictdricos, inclusive na organizagdo de conversas e trocas de saberes com
Artistas que tenham conhecimento e notoriedade no meio artistico.

O projeto nasceu a partir dos estudos de Pds-Doutoramento que Profd. Jociele
realizou, pesquisando como Professora Visitante Bolsista Fulbright (2013) no Teachers
College, na Columbia University, localizado na cidade de Nova lorque. Esses estudos
também deram origem a publicacdo de seu diario de Artista Professora intitulado “Artist's
Diary and Professor's Diary: roamings about painting education”.

Conforme explica Lampert (2014) sobre a escolha do nome do grupo, o vocabulo
Apotheke tem origem no préprio substantivo apotheke, de origem grega, designando os
armazéns do porto de Atenas na Grécia Classica. Contudo, sua raiz germanica, indica a
origem da palavra botica, boticario ou farmécia. Deste modo, pensando o territdério no qual
0 projeto se encontra, o da pesquisa em Artes Visuais, bem como seus 0s propdésitos:
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A escolha por esta nhomenclatura decorre da percepgdo da botica como lugar de
laboratério, de um labor experimental, o que se aproxima da proposta do grupo
gue traz em sua fundamentagdo tedrica a referéncia de John Dewey. Neste
sentido, aponta-se para Arte como Experiéncia, como eixo de interacdo entre
pratica e teoria, ndo fazendo distincdo entre o saber artistico e um saber
intelectual, considerando o espago/tempo Universitario onde estamos inseridos.
(LAMPERT, 2014)

Desde seu inicio, em fevereiro de 2014, os encontros entre os membros Apothekes
sdo realizados semanalmente, no espaco do Atelié de Pintura do Departamento de Artes

Visuais/UDESC, mas outras propostas também sao desenvolvidas em Escolas e

Instituicdes desde que realizados convites e estabelecidas parcerias.

™ o SN - o
Imagem 82. Pratica artistica de Monitipia, Fluxus Day organizado pelo Estudio de Pintura Apotheke,
2015. Fotografia. Acervo da Autora.
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E objetivo do grupo de que as a¢des desenvolvidas internamente sejam ampliadas
pelos proprios integrantes, desdobrando-se em outros estudos, pesquisas, praticas
artisticas e experimentacdes, na oferta de oficinas para o publico em geral. Além disso,
outro modo de expandir e dar visibilidade as pesquisas e estudos desenvolvidos, ocorre
por meio de registros, especialmente, fotograficos, realizados em todos os encontros. Tais
registros, compdem uma rede muito maior atraveés de sua difusdo em um site e na rede
social Facebook, ambos com enderecos eletrénicos proprios. Esse tipo de organizacao
favorece o alcance de um publico que fisicamente esta distante, mas que se interessa pelos
estudos do Apotheke sobre Pintura, Artes Visuais e ArteEducacéo.

No site, também € possivel acessarmos, dentre os materiais disponibilizados, os
planos dos encontros - com referéncias de Artistas, tedricas e praticas, todos
desenvolvidos pela Profd. Jociele. Deste modo, a difusdo dos trabalhos realizados pelo
Grupo, através da divulgacdo dos registros e outros materiais, potencializa-se
possibilitando muitos desdobramentos, podendo mesmo ser entendido como um
disparador para que outras pessoas realizem estudos e experimentacdes em Pintura, na
direc@o de promover trocas diversas com um publico amplo, inclusive residente em outros
paises.

ApGs esta apresentacao sobre o Grupo de Estudos “Estudio de Pintura Apotheke”,
fica evidente a relevancia em poder desenvolver minha pesquisa de Mestrado, tendo
oportunidade de ampliar os estudos em Artes Visuais, durante este tempo de formagao,
em um espaco como o deste projeto.

Reiterando, entdo, os objetivos principais do Grupo de Estudos, de possibilitar um
espaco para fazer e pensar Artes Visuais, especialmente através de praticas a partir da
linguagem pictérica, galgando experiéncias estéticas e artisticas, considero o Apotheke um
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espaco/tempo de estudos valoroso em meio a minha formagao para Mestre em Artes
Visuais, onde pude aprender mais sobre Arte Visuais e ArteEducacéo, sobre pesquisa em
Artes Visuais, sobre préatica docente integrada a pratica artistica e, nesta dire¢do, conhecer
e construir boa parte da ProfessoraArtistaPesquisadora em mim hoje, presente durante as
reflexdes para a producéo desta Dissertacao.

Muitos dos materiais colhidos durante a imersédo no espaco escolar e produzidos
no decorrer da Pos-Graduacgédo, por exemplo, transformaram-se em imagens referéncia
para diversas praticas artisticas desenvolvidas no Grupo Apotheke. Deste modo, percebo
a construcdo de muitos dialogos, desdobramentos e ramificagfes, integrando todos os
processos de minha pesquisa, na urdidura de um ProfessorArtistaPesquisador capaz e
interessado em refletir sobre praticas pedagogicas diferenciadas no ensino das Artes
Visuais, a fim de constantemente reexistir sua pratica docente na Escola.
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Imagem 83. No Estldio de Pintura Apotheke, 2015. Acervo da Autora.
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Concluo este momento do texto contando uma passagem que poderia ter relatado
logo em seu inicio. Contudo, penso que rememora-la agora, faz toda a diferenca e
intensifica as reflexdes finais sobre a relevancia em poder fazer parte de um Grupo de
Pesquisa e Projeto de Extensdo como o Apotheke.

No ultimo ano da Licenciatura em Artes Visuais, na Universidade Estadual de
Londrina/PR, tive um momento de reflexdo e critica muito forte sobre as dire¢cdes da pratica
docente e pratica artistica, ou o0 que hoje conheco como a construgcdo do
ProfessorArtistaPesquisador e os hibridos possiveis disso. O curioso, ou mesmo grave, é
que essa reflexdo travou-se nos meses finais do curso da Licenciatura.

Durante uma disciplina ministrada pelo Prof. Juliano dos Reis, que contemplava os
estudos sobre a docéncia em Artes Visuais e 0s estagios de regéncia, uma dupla de
Graduandos escolheu dentre seu projeto de estagio regencial uma das praticas que
realizavam com os Estudantes, para desenvolver conosco ali na Universidade. Era um
modo de disseminar nossos trabalhos e estudos sobre a formac&o docente.

A proposta tratava de fazer desenhos de observacéo a partir de objetos diversos,
algo ja conhecido/realizado por todos desde o primeiro ano da Graduacgéo. Ao passo que
desenvolvemos as propostas e fomos observar e conversar sobre elas no grande grupo,
me dei conta, espantosamente, do quanto havia me afastado das praticas artisticas, do
fazer Arte, ainda que a poucos meses de me formar Professora de Artes Visuais.

Ainda que constrangida nesta autocritica, levantei a questéo para discusséo, tendo
em vista que aguele era 0 momento para tratar a respeito, pois como pensar um Professor
de Artes Visuais que ndo pratica as linguagens artisticas. Nao se tratava de pensar uma

producdo como Artista para um sistema das Artes, mas de integrar pratica docente e pratica
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artistica, elaborando processos, resolvendo problemas, criando conceitos, expandindo o
olhar estético, ou seja, pensando e fazendo Arte na Escola.

Qual foi, entdo, minha surpresa em encontrar um espaco como o Apotheke durante
minha formacdo para Mestre em Artes Visuais! Lugar onde pude pensar e construir (-me
como) uma ProfessoraArtistaPesquisadora, na direcdo de prosseguir e atualizar as

reflexdes iniciadas ha um tempo sobre ArteVisuais e ArteEducacao.
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Imagem 84. Estudio de Pintura Apotheke: processos de pesquisa, 2015. Acervo da Autora.
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Imagem 85. Processos, 2015. Acervo da Autora.
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REFLEXOES SOBRE O PERCURSO

Em absoluto, o caminho das reflex6es é sempre um continuum. Isto ndo quer dizer
que devemos nos esquivar ou deixar de considerar que durante este caminho chegamos
a determinados pontos, sujeitos a nossa interpretacdo como sendo momentos conclusivos,
momentos finais. Sob outro ponto de vista, eles também podem ser vistos como momentos
de chegada, que pressupdem a existéncia de continuidade do pensamento, um entretempo
de pausa e ociosidade (aparente). Compreendemos que o conhecimento é algo vivente,
movedico, diverso e dindmico, assim, afirmamos nossa chegada a um “determinado ponto”
nesta pesquisa, passados dois anos de seu inicio formal — dizemos formal devido ao
didlogo levantado sobre a origem desta investigacao no capitulo primeiro, NASCEDOURO,
mas acreditando na possibilidade de que as reflexdes aqui plantadas possuem poténcia
para seguirem no trajeto do continuum.

Esta é, sem duvidas, a natureza da pesquisa, como também dos processos de
formacéo do Sujeito, dos processos de criacdo dos Artistas, da propria Arte, da Educacéo
dentre outros elementos discutidos no decorrer deste trabalho. Neste sentido, € que
chamamos este momento da Dissertacéo de “REFLEXOES SOBRE O PERCURSOQ’, sem
gue seu titulo apresente diretamente uma indicacédo de término, mas que apenas indique
0 momento “até aqui”.

Essa ideia retoma algumas reflexfes feitas em paginas anteriores, a partir das
consideragdes de John Dewey (2010, p.111), referéncia basilar para a construgédo desta
pesquisa, ao tratar sobre a natureza da experiéncia e sua dindmica de realizacdo. Ao que
ele diz sobre a existéncia de lugares de pausas e repousos, a fim de qualificar, mas nao
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cessar, os movimentos de reflexdo e constru¢cdo do Sujeito diante de suas vivéncias, na
direcdo da construcdo de uma experiéncia singular.

Ademais, outro pensamento que associamos durante as vivéncias da Dissertacao,
foi o de que sua escrita pudesse mesmo ser compreendida como um dos caminhos para
termos uma experiéncia, ainda mais se relembrarmos que sua produgéo foi pensada
também como uma pratica artistica, ndo apenas como a escrita de um texto que adiante
seria impresso para formalizar a conclusdo de uma pesquisa.

Isto posto, voltamo-nos a retomada do objeto de investigacdo e dos objetivos
estabelecidos desde o principio desta pesquisa, norteadores de sua trajetéria, como
também o problema de pesquisa e a hipotese, a fim de discutirmos seus desdobramentos,
verificando se estes foram alcangados.

Como objeto de investigacao definimos que realizariamos uma incursdo sobre as
praticas pedagdgicas diferenciadas, tanto no que dizia respeito ao que seriam, como aos
modos de construi-las dentro da area de ensino das Artes Visuais, sobretudo se/como
influenciariam a prética docente e, consequentemente, na formacao dos Estudantes. Por
diferenciadas, compreendemos, desde o0 principio, que se tratavam de praticas
pedagdgicas contemporaneas, significativas, contextuais e engajadas com a formacao dos
Estudantes.

Apoiamos esta relacdo no conceito de experiéncia de Dewey (2010), em sua obra
“Arte como Experiéncia”, como via de reflexdo para as praticas pedagogicas diferenciadas,
entendendo, portanto, que estas sejam praticas pedagdégicas no ensino de Artes Visuais
que transpdem-se ao trabalho com contetdos disciplinares e ao processo de

escolarizacdo, pensando os conhecimentos em Artes Visuais de modo a pretender uma
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Educacédo que possa ser emancipadora, sob a égide do Sujeito perceber, interagir, criticar,
construir e criar o mundo, integrando-o e articulando saberes para se ter experiéncias.

No decorrer da pesquisa, percorremos diversos caminhos diante das reflexdes que
pretendemos realizar sobre o lugar das Artes Visuais na Escola. Assim, os dialogos com
outros autores - Artistas, Pesquisadores e Professores - e diferentes procedimentos e
modos de operar na investigacdo, mantiveram-nos em proximidade com pensamentos
sobre as experiéncias de/para a formacéo do Professor de Artes Visuais, pois era preciso
refletir sobre a pratica docente na dimensao do ProfessorArtistaPesquisador. Também, a
relagéo e presenca dessa formacgdo do Professor com o fazer e pensar Artes Visuais na
Escola, para além de um conjunto de contetados ou uma disciplina do curriculo escolar e a
contribuicdo dessas praticas pedagoégicas diferenciadas para a constante formagédo do
Professor de Artes Visuais em consonancia a formacao dos Estudantes, sobressaindo a
mera escolarizacdo, tornando-se emancipatéria do Suijeito.

Deste modo, sempre em dialogo, plantamos e germinamos ao longo, especialmente
do segundo capitulo, reflexdes diante de nosso objetivo geral de pensar sobre a influéncia
dessas préticas pedagogicas diferenciadas na formacéo do Professor de Artes Visuais e,
percorrendo caminhos de cultivo e colheita, terceiro capitulo, entre diversos processos de
investigacdo - Questionario/Conversa; imersao no espaco escolar; Residéncia de Artista
na Escola; participacdo no Grupo de Estudos “Estudio de Pintura Apotheke” - ramificamos
algumas questdes explorando as concepgfes de pratica artistica articuladas a pratica
docente junto aos Professores de Artes Visuais, estas que nos auxiliaram a compreender
mais sobre a realidade da Escola, no que diz respeito a préatica do Professor de Artes
Visuais e sua relagdo com a formacdo dos Estudantes e, também, o entendimento que
estes Professores tinham sobre as praticas pedagdgicas diferenciadas desenvolvidas no
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ensino de Artes Visuais. Além disso, percorremos a sementeira daquilo que chamamos de
formacgéo/atuacéo/formacdo do Professor de Artes Visuais, ou seja, uma formacéo
constante e ciclica para a construcdo do ProfessorArtistaPesquisador, galgando a
Educacao dos Estudantes.

Transpassando o0 objeto de investigagao e o0s objetivos estabelecidos, seguimos na
direcdo de pensar se o problema levantado nesta pesquisa encontrou terreno fértil no
decorrer dos estudos, dialogos, conversas e procedimentos metodolégicos utilizados.
Deste modo, acreditamos ter demonstrado que de fato o Professor de Artes Visuais que
desenvolve praticas artisticas, na medida do fazer e do pensar Arte, constrdi sua pratica
docente de modo diferenciado.

Essa reflexdo € visivel a partir das constatacbes presentes nas falas dos
Professores que contribuiram para esta pesquisa respondendo ao Questionario/Conversa,
como também entre as proprias vivéncias que tivemos durante a imersao no espaco
escolar, a Residéncia Artistica e a participacdo no Grupo Apotheke, sendo que os trés
ultimos procedimentos foram diversos entre si, mas igualmente envolvendo a circulagéo de
tantas outras pessoas em espacos da Escola e da Universidade que potencializaram
nossas reflexdes. Verificamos que entre esses trés ultimos procedimentos de investigagao,
hda um ponto convergente que diz respeito ao modo de operar pensando seu
desenvolvimento sob um estado de dispor-se a pesquisa, ou seja, a observar, anotar,
escutar, analisar, questionar. Esse tempo/espaco de estar “disponivel a” possibilitou uma
atencao sobre diversos elementos, pois um olhar sem pré-determinacfes estende-se pela
investigacdo compondo aquilo que podemos chamar de pesquisativa.

Como dito acima, o caminho de plantio, cultivo e colheita possibilitou-nos refletir
sobre nosso objeto de investigacdo, as praticas pedagdgicas diferenciadas, porque
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plantamos diversas sementes buscando entender sobre o Professor de Artes Visuais, sua
formagdo, sua pratica docente e pratica artistica, o ProfessorArtistaPesquisador, a
relevancia do ensino de Artes Visuais para a Educacdo do Sujeito, como também o que
outros espacos de Arte e Educacdo poderiam nos dizer sobre praticas pedagodgicas
engajadas, contextuais e significativas.

Neste sentido, percebemos que o que foi plantado se ramifica de tal modo que ndo
caberia uma resposta pontual sobre qual o lugar das Artes Visuais na Escola, mas que,
definitivamente, seu lugar € esse estar na Escola e na formagao do Sujeito.

Nesta diregdo, temos a figura do Professor como sendo fundamental no
estabelecimento deste lugar das Artes Visuais na Escola, dai a relevancia de pensarmos
sua construcdo como ProfessorArtistaPesquisador, sua pratica docente integrada a prética
artistica e aos procedimentos de pesquisa. Uma vez engajado nesta dimensao de si como
Professor de Artes Visuais e no conceito de Educagdo para a vida, a formacédo do
Estudante ganha espaco central no processo educacional dentro das Escolas.

Por fim, relembrando nossos estudos sobre o conceito de experiéncia a partir de
John Dewey (2010, p.109), compreendemos que a Educacdo se da na experiéncia, esta
gue acontece continuamente, pois diz respeito aos processos de interagdo do Sujeito com
as condi¢cdes ambientais no qual esta inserido, sendo que este processo de interacao
define o préprio processo do viver, ou seja, a experiéncia pressupde um Sujeito que se
coloca atento ao mundo em uma atividade de investigagao deste. Essa interagdo promove
trocas onde o Sujeito afeta 0 mundo, mas igualmente é afetado por seus eventos,
fendbmenos, formas entre outros, uma vez que estd suscetivel a tais deslocamentos.

Quando esses fenbmenos e eventos possuem qualidades estéticas que sensibilizem o
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Sujeito, no sentido de sua percepcao, sensacoes e inteleccdo, podemos falar sobre se ter
uma experiéncia singular.

Entendemos, com base no conceito fundamentado por Dewey (2010), que as
praticas pedagdgicas diferenciadas em Artes Visuais sdo aquelas que pretendem a
experiéncia no processo de Educacao tanto do Professor quanto do Estudante, que dentre
outras questdes, concebe a Arte na Escola como linguagem e ndo apenas como
expressdo; pensa um ensino de/sobre Artes Visuais como metodologia do conhecimento,
dedicado ao exercicio da atencdo sobre o0 mundo, este que é gerador da acdo do Sujeito
e seus processos de criacdo no ambiente.

Portanto, apoiados nos estudos e no conceito de experiéncia (DEWEY, 2010),
concluimos esta pesquisa pensando a relevancia do ProfessorArtistaPesquisador que
entre sua pratica docente e artistica, pretende uma pratica pedagdégica diferenciada a partir
da criacdo de dispositivos e disparadores - entre temas, artistas, obras, o fazer e o pensar
Arte entre outros - que desencadeiem questionamentos e investigagdes nos Estudantes,
gue os afetem e que possuam qualidades estéticas, no sentido de possibilitar a estes terem

experiéncias, por meio de reflexdes e questionamentos sobre si e sobre 0 mundo.
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